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A QUESTAO DA FRONTEIRA NA CONSTRUGCAO DO ESPACO DA OBRA LITERARIA

RESUMO

Mediante 0s fundamentos da
topoanalise, que se encarrega de
analisar a construcao do espaco na obra
literaria da maneira o mais abrangente
possivel, o artigo define e discute as
implicacoes do conceito de fronteira,
instrumento importante para a analise
do espaco e das relacbes das
personagens com essa dimensao da
narrativa.
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ABSTRACT

Through the fundaments of the topo-
analysis, which is in charge of analyzing
the construction of the space in the
literary work in a very wide-ranging
way, the article defines and discusses
the implications of the frontier
concepts, important tool to the analysis
of the space and the relations between
the characters and this dimension of the
narrative.

KEYWORDS

Space; frontier; character.

No presente artigo, pretende-se discutir a questao da construcao da
fronteira no texto literario. A teoria da literatura quase nada se preocupou
com essa questao. Salvo melhor juizo, apenas um teorico, o formalista russo
luri Lotman, em seu livro A estrutura do texto artistico (Lisboa: Estampa,
1978), preocupou-se com essa questao. Assim, partindo das observacoes
pioneiras de Lotman, pretende-se aprofundar o conceito de fronteira e suas
implicacoes para o estudo da espacialidade do texto literario. Dessa forma,
proporemos para a analise da obra literaria os conceitos de monotopia,
bitopia e politopia. Propomos também que, em relacao a suas propriedades
fisicas, a fronteira seja classificada em artificial e natural. Finalmente, do
ponto de vista das relacOes experienciais, dividimos a fronteira em tensa e
distensa. Cruzando-se essas informacoes chegamos as seguintes possibilidades

tedricas em relacao a fronteira: artificial tensa ou distensa e natural tensa ou

TriceVersa, Assis, v.2, n.1, maio-out.2008



distensa. Por outro lado, a partir do momento em que verificamos a
existéncia da fronteira no texto literario, temos de analisar o seu carater de
penetrabilidade e impenetrabilidade. Nesse aspecto, nao podemos deixar de
averiguar a relacao que as personagens estabelecem com a fronteira. Assim,
tomando por base a relacao personagem-fronteira, propomos a seguinte
classificacao de personagens: homotdpica, heterotopica, politdpica, utdpica e

fronteirica.

Fron.tei.ra s.f. (fronte + eira) 1 Zona de um pais que confina com outra
do pais vizinho. 2 Limite ou linha divisoria entre dois paises, dois Estados,
etc. 3 Raia; linde. 4 Marco, baliza. 5 Confins, extremos (Diciondrio
Aurélio).

A fronteira é constituida pelos inumeraveis pontos sobre os quais um
movimento organico € obrigado a parar (Friedrich Ratzel,
Antropogeografia).

Um dos itens interessantes no estudo topoanalitico de uma obra é que,
muitas vezes, o espaco criado dentro da narrativa pode ser dividido em dois
subespacos.

De inicio, notemos que a palavra “fronteira” deriva do latim frons tis,
origem da palavra fronte, isto é, cabeca, testa. Portanto, no inicio, essa
palavra indicava o terreno que se situava “in fronte”, ou seja, na frente, nas
margens.

Para Martin (1998, p. 11):

O tema das "fronteiras" tem sido bastante polémico ao longo da historia,
embora em certas ocasides ele tenha permanecido relativamente
esquecido. E bem provavel que para a grande maioria das pessoas a
simples mencao a palavra "fronteira" provoque uma reacdo negativa,
posto que, efetivamente, a memadria humana registra um sem-nimero de
conflitos e muitos sofrimentos em torno do seu estabelecimento,
manutencao ou destruicao. Assim, associamos quase mecanicamente a
idéia de "fronteira" a de "guerra”.

Realmente, como a fronteira € aquilo que divide, a idéia de algo belicoso
ja se apresenta a nossa visao. No entanto, ao tomar o tema da fronteira para
a analise de uma obra literaria devemos ter em mente que o texto é
extremamente rico e, portanto, a fronteira encerrara os valores mais

diversos. Como cada texto é Unico, é nele que devemos procurar o sentido, as
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conotacoes axiolégicas. Dessa maneira, devemos desfazer-nos dos
preconceitos e encarar o texto em si.

Outro ponto importante que devemos salientar do trecho acima
transcrito € que o tema da fronteira muitas vezes foi esquecido na propria
historia. A propria Geografia também nao explorou o tema abundantemente

como seria de se supor. E o que nos informa Martin (1998, p. 89):

Embora sejam pouco numerosos os livros dedicados exclusivamente ao
tema das fronteiras, e na maioria das vezes as teorizacoes se encontrem
dispersas em obras pouco acessiveis de geopolitica ou geografia politica,
existe bastante material que se pode consultar para melhorar o
entendimento do assunto.

Assim, o estudioso devera garimpar obras especificas a respeito do tema.
Conseqlientemente, nao é surpresa verificarmos que ele tenha sido abordado,
salvo engano, uma Unica vez na teoria literaria.

O Unico teodrico a tratar desse interessante tema na obra literaria foi o
russo luri Lotman (1978, p. 372).

... um traco topologico muito importante é a fronteira. A fronteira divide
todo o espaco do texto em dois subespacos, que nao se tornam a dividir
mutuamente. A sua propriedade fundamental é a impenetrabilidade. O
modo como o texto é dividido pela sua fronteira constitui uma das suas
caracteristicas essenciais. Isso pode ser uma divisao em «seus» e alheios,
vivos e mortos, pobres e ricos. O importante esta noutro aspecto: a
fronteira que divide um espaco em duas partes deve ser impenetravel e a
estrutura interna de cada subespaco, diferente.

Pelo trecho acima percebemos ja algumas caracteristicas muito
importantes para a topoanalise da fronteira. Primeira caracteristica é a
divisao de todo o texto em dois espacos que nao se tornam a dividir. Em
outras palavras, a fronteira nao divide apenas um ponto particular do espaco
no texto literario, mas € um corte grandioso, longitudinal. Dessa maneira, nao
podemos considerar fronteira um muro que separa a casa de uma personagem
e outra a nao ser que todo o espaco da trama seja as duas casas. Se houver
outros espacos como teatros, cafés, cinemas, etc. nesse texto e pelos quais as
personagens transitam livremente, nao teremos uma fronteira.

Outra caracteristica importante sobre a fronteira que podemos perceber

no trecho citado de Lotman ¢ a idéia de impenetrabilidade. Como a fronteira
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divide o espaco do texto, ela é conseqiientemente um obstaculo ao
movimento das personagens. Geralmente apenas poucas personagens
conseguem superar a barreira oferecida pela fronteira.

Finalmente, a Gltima caracteristica crucial apontada no trecho acima
trata da estrutura interna de cada subespaco. Se ha fronteira, ela existe
porque as caracteristicas, a “estrutura interna” desses dois subespacos sao
diferentes. Essas diferencas internas dos subespacos podem ser de variada
ordem: social, psicoldgica, ideologica, fisica, econdémica, etc. Sao para os
valores que estao em jogo nessa divisao que é importante atentar.

Entdo, na topoanalise de uma obra cabe a pergunta se os espacos nela
representados sao separados por alguma espécie de barreira, obstaculo, etc.
Essas barreiras/obstaculos constituem as fronteiras que sdao de natureza
material, fisica e nao psicologica ou social. Quando o espaco € dividido em
dois subespacos por uma fronteira, temos uma bitopia dentro da obra. No
entanto, quando nao houver fronteira ha outras possibilidades, como muito

bem assinala Lotman (1978, p. 373)

0 caso em que o espaco do texto esta dividido por uma fronteira em duas
partes e em que cada personagem pertence a uma delas é fundamental e
muito simples. No entanto, sao também possiveis casos mais complexos:
diversos herois nao so pertencem a diversos espacos, mas estao também
ligados a tipos diferentes, por vezes incompativeis, da fragmentacao do
espaco. O mesmo mundo do texto encontra-se fragmentado de maneira
diferente consoante os varios herdis. Ele surge como uma polifonia do
espaco, um jogo pelas suas diversas formas de fragmentacao.

Quando uma narrativa possui diversos espacos pelos quais as personagens
se movimentam e se relacionam teremos uma politopia narrativa.'

Ha ainda, principalmente no conto, a possibilidade de termos apenas um
Unico espaco dentro da obra. Nesse caso, temos uma narrativa monotopica.

Dessa maneira, pode-se concluir que, do ponto de vista espacial, a
narrativa pode ser dividida em narrativas: monotdpicas, bitopicas e
politdpicas. A narrativa somente sera bitdpica se houver nela a presenca da

fronteira.

! Preferimos o termo politopia a “polifonia do espaco”, pois é mais rigoroso do ponto de vista
tedrico-terminologico.
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E interessante notar outrossim que o espaco da fronteira &,
essencialmente, um espaco paradoxal. Isso acontece, pois a fronteira é ao
mesmo tempo o espaco da separacao e também o ponto de contato entre os
dois subespacos. Ela aproxima e distancia insularidades. E ambigua. Divisao e
passagem. Possibilita inversées e deslocamentos. Fecha e abre, preserva e

destro6i a autonomia, protege e ameaca. Para Certeau (2003, 215)

Transgressao do limite, desobediéncia a lei do lugar, ela representa a
partida, a lesao de um estado, a ambicao de um poder conquistador, ou a
fuga de um exilio, de qualquer maneira a "traicao" de uma ordem. Mas ao
mesmo tempo ergue um alhures que extravia, deixa ou faz ressurgir, fora
das fronteiras, a estranheza que era controlada no interior, da
objetividade (ou seja, expressdo e representacao) a alteridade que se
escondia do lado de ca dos limites, de sorte que cruzando a ponte para la
e para ca e voltando ao recinto fechado, o viajante ai encontra agora o
outro lugar que tinha a principio procurado partindo e fugido depois
voltando. No interior das fronteiras ja esta o estrangeiro, exotismo ou
sabbat da memoria, inquietante familiaridade. Tudo ocorre como se a
propria delimitacao fosse a ponte que abre o dentro para seu outro.

Entao, pergunta-se: a quem pertence a fronteira? Nem a um, nem a
outro. Como diz CERTEAU (2003, p. 214):

No relato, a fronteira funciona como um terceiro. Ela € um "entre dois"...
(p. 213).

Lugar terceiro, jogo de interacdes e de entrevistas, a fronteira é como
um vacuo, simbolo narrativo de intercambios e encontros.

A partir da divisdio em dois mundos, é importante estudar os eixos
axiologicos pertinentes a essa divisdo do espaco na obra literaria. E comum,
por exemplo, a divisao entre bom e mau ser representada em cada um desses
espacos; contudo € possivel uma variacao extensa desses polos nos espacos
divididos, sendo possivel até a mudanca de valores no mesmo espaco separado
pela fronteira. Sendo cada texto Unico, cumpre ao topoanalista perceber as
nuances.

Ao analisarmos a fronteira, devemos estar atentos a sua tipologia, pois
esses dados podem ser bastante significativos dentro da narrativa. Além de
Uteis, essas designacoes sao bastante funcionais em uma topoanalise.

Em relacao a suas propriedades fisicas, a fronteira se divide em artificial

e natural.
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Fronteira artificial: é aquela estabelecida sem se levarem em conta os
acidentes geograficos; portanto, é construida artificialmente. Esse tipo de
fronteira, talvez, seja o mais comum no ambito da topoanalise, ja que as
fronteiras existentes na obra de ficcdo sao mais de ambito psicoldgico-
axiologico que geografico.

Fronteira natural: esse tipo de fronteira é estabelecido através de
caracteristicas geograficas tais como um deserto, um rio, uma montanha, etc.
Esse é o caso do romance O deserto dos tdrtaros do escritor italiano Dino
Buzzati. O deserto € a fronteira entre o pais em que vive o protagonista,
Drogo, e seus possiveis inimigos, os tartaros. Veja-se o seguinte trecho

bastante esclarecedor a esse respeito.

— Grandioso, o forte? Nao, ndao, € um dos menores, uma construcao
muito velha, s6 de longe é que causa um certo efeito.

Calou-se um instante, e acrescentou: — Muito velha, completamente
superada.

— Mas é um dos principais, nao €?

— Nao, nao, é um forte de segunda categoria — respondeu Ortiz. [...]

— E um trecho de fronteira morta — acrescentou Ortiz. — De modo que
nunca o mudaram, permanece como ha um século.

— Como fronteira morta?

— Uma fronteira que nao da problemas. Adiante existe um grande
deserto.

— Um deserto?

— Um deserto realmente, pedras e terra seca, € chamado de deserto dos
tartaros.

Drogo perguntou: — Por que dos tartaros? Havia tartaros ali?

— Antigamente, acho. Porém, mais que tudo, é uma lenda. Ninguém deve
ter passado por la, nem mesmo nas guerras passadas.

Como diz a propria narrativa, o forte se situa num trecho de fronteira.
Trata-se de uma fronteira natural, ja que é o deserto o responsavel por essa
divisdao. No entanto, o trecho acima selecionado é igualmente interessante
por outro motivo. Trata-se do adjetivo “morta” que foi usado para qualificar a
fronteira. Essa caracterizacao ja revela uma outra peculiaridade em relacao a
esse tema.

Assim, em relacao a suas propriedades experienciais, a fronteira se

divide em tensa e distensa.
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1. Fronteira tensa: da-se o nome de fronteira tensa aquela
em que ha tensdao entre as personagens envolvidas. Esse tipo de
fronteira foi ou esta fixada através de guerras, de choques, de
conflitos, etc.

2. Fronteira distensa: é a fronteira que se formou
trangliilamente ou, mesmo que nao tenha sido pacifica desde sua
origem, na atualidade da narrativa ela nao oferece nenhuma divisao
por choques, isto €, em sua atualidade nao ocorre nenhuma tensao. O
trecho citado antes, do romance O deserto dos tdrtaros, exemplifica

cabalmente esse tipo de fronteira.

Como pudemos observar, uma mesma fronteira pode ser tensa ou
distensa dependendo do tempo presente ou passado. Uma fronteira que num
passado foi tensa, no presente da narrativa pode ser distensa e vice-versa.

Em sintese, no exemplo que demos, O deserto dos tdrtaros,
encontramos, uma fronteira natural distensa.

Interessante notar que, mesmo a auséncia de fronteiras € importante
como ponto de reflexdao para o significado total da obra. Isto é, por que
motivo o narrador nao divide rigidamente os espacos da obra? Havera apenas
um espaco no qual as personagens se movimentam? Ou varios, mas sem
fronteiras? E se assim o €, deve-se investigar o porqué dessa ocorréncia.
Temos de refletir sobre os efeitos de sentido criados na obra a partir desse
posicionamento do narrador/eu-lirico.

Por outro lado, a partir do momento em que verificamos a existéncia de
fronteira, temos de analisar o} seu carater de
penetrabilidade/impenetrabilidade. Dessa maneira, cabe interrogar se a
fronteira é ou nao vencida, ultrapassada por uma ou mais personagens e qual
o sentido disso para todo o texto literario. Se apenas o protagonista pode
romper a fronteira, ou se apenas o antagonista, deve-se pensar a respeito das
significacoes disso para a trama. Aquelas personagens que transitam

livremente pelo espaco dividido em fronteiras sao chamadas por luri Lotman
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(1978, p. 385-386) de personagens moveis e aquelas que nao atravessam a

fronteira sdo chamadas de imodveis. Vejamos o que diz o autor citado:

Assim se destacam dois grupos de personagens, as personagens moveis e
as personagens imoveis. As personagens imoveis submetem-se a estrutura
do tipo fundamental, sem tema. Eles fazem parte da classificacao e
afirmam-no pela sua presenca. A passagem através da fronteira é-lhes
interdita. A personagem movel € qualquer que tenha o direito de
atravessar a fronteira.

Essa definicao de personagem em relacao a sua mobilidade frente a
fronteira é extremamente Util e pratica para a analise do espaco, entretanto,
parece-nos que a terminologia escolhida pelo insigne tedrico russo nao € a
mais pertinente, pois, a rigor, quando se fala em personagem imdvel suscita-
se a idéia de que ele permanece parado, estatico mesmo dentro de seu
proprio espaco, sem atravessar a fronteira. Alias, essa é a idéia na base da
teoria do espaco de Tomachevski e que esta em seu ensaio Temdtica.
Segundo Tomachevski (1978, p. 184):

Quanto a escolha do lugar da acao, existem dois casos caracteristicos: o
caso estatico, quando todos os herdis reinem-se num mesmo local (eis
porque os hotéis e seus equivalentes oferecendo a possibilidade de
encontros inesperados, sao tao freqlientes) e o caso cinético, quando os
herdis mudam de local para chegar aos encontros necessarios (narracao
de viagens).

Ou seja, a idéia de mobilidade ndao nos parece muito bem associada a
idéia de fronteira.

Por isso, preferimos, para evitar essa dubiedade, chamar ao personagem
que nao atravessa a fronteira de personagem homotdpica, isto €, uma
personagem que convive em seu proprio espaco sem ultrapassa-lo. Por outro
lado, aquela que, mesmo tendo um espaco préprio, atravessa a fronteira
normalmente, atingindo assim o espaco do outro, preferimos chamar de
personagem heterotdpica. Quando nao houver fronteira, da mesma maneira
que o enredo, a personagem também sera politopica.

Temos também a possibilidade de uma personagem nao pertencer a um
espaco especifico, tenha esse espaco uma fronteira, ou ndao. Trata-se entao
de uma personagem utdpica. Retomando o sentido etimoldgico dessa palavra

[do grego 6u ‘nao’ e topos ‘lugar’], classifica-se dessa forma a personagem
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que esta fora de lugar, que nao pertence propriamente a um lugar especifico,
cujo destino ‘é andar por ai’. O exemplo classico dessa personagem é o mito
do heroi solitario que viaja de um lugar a outro, defendendo os fracos e os
oprimidos. As historias do ciclo arturiano sao um exemplo desse tipo de heroi.
Os cavaleiros do Rei Artur devem obrigatoriamente viajar por todos os lados
em defesa dos fracos. E, tao logo vencam o mal que habita determinado
espaco, devem seguir em frente para novas aventuras. Camelot é apenas o
espaco do reencontro momentaneo, do descanso o qual, como se sabe, nao
pode ser o destino do herdi solitario, eterno combatente do mal. Esse tipo de
personagem é reinventado nas diversas épocas; portanto, vamos encontra-lo
nas diferentes culturas e nos mais diversos momentos historicos. O mito do
heroi solitario vem desde os mitos orientais, passando pelo cowboy norte-
americano e chegando até as historias em quadrinhos nos dias de hoje.

Em oposicao a essa visao romantica do heroi solitario, temos a visao
moderna do protagonista solitario que raramente faz algo para os outros no
sentido altruista e também nao se sente pertencer a nenhum lugar. Suas
paradas sao temporarias e sua busca é igualmente infinita, mas sem um
objetivo especifico, ele simplesmente se sente fora de lugar. Ele apenas
percebe o vazio que a habita sem saber exatamente explica-lo. E uma
personagem clivada pela angulstia, uma personagem perdida num mundo
capitalista sem sentido. Roquentin, de A ndusea de Sartre, € um dos exemplos
dessa personagem no moderno romance.

Portanto, na visao romantica, encontramos o herdi solitario utdpico, na
visdo moderna, o anti-heroi solitario utopico.

Diferentemente da personagem homotodpica e da heterotopica, a utopica
nao possui exatamente um lugar que é o seu. Se possui, ela o deixou ou
perdeu-o e jamais volta a ele mesmo que o procure incessantemente. Se
volta, torna a perdé-lo ou deixa-lo. Além disso, nada consegue prender essa
personagem a outro espaco, nem mesmo o0 amor. Quando esse ocorre,
geralmente, um fato tragico acontece. Via de regra, é a morte da heroina, e o
heroi é impulsionado para frente mais uma vez. Ele transita de um nao-lugar a

outro, atravessando inUmeras fronteiras, inUmeros paises, regioes
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desconhecidas, mas, contrariamente a Gulliver ou Alice, nunca chega ao seu
topos. O caminho é o seu nao-espaco e a sua propria razao de ser.

Os meios de comunicacao de massa se apropriaram muito bem desse
mito do herdi romantico utopico, reinterpretando-o, seja através das HQs,
seja através das séries de TV (principalmente) dos anos 60 e 70, como
Perdidos no espaco, Tunel do tempo, Jornada nas estrelas para ficarmos nas
mais famosas.

Outra questao muito pertinente sobre a fronteira é que pode acontecer
de uma personagem viver exclusivamente nela. Ela nao a ultrapassa, pois
aquele é o seu topos existencial. Ela vive na fronteira. A esse tipo de
personagem, chamamos de personagem fronteirica. O exemplo mais famoso
de personagem fronteirica vamos encontrar na mitologia greco-romana. Trata-
se de Caronte. Sua existéncia esta obrigatoriamente ligada a fronteira, ele é o
médium entre dois mundos, entre dois espacos. Outra personagem fronteirica
famosa é a esfinge que guarda a entrada da cidade na tragédia Edipo rei de
Sofocles. Na cosmovisao catolica, temos as almas do purgatorio. Assim, um
dos pontos que devemos analisar em uma personagem é se ela sofre ou nao a
sindrome de caronte, isto €, esta ela ou nao obrigatoriamente, muitas vezes,
amaldicoadamente, ligada inevitavelmente ao espaco da fronteira. E, se isso
ocorrer, ou nao, cabera sempre a pergunta sobre os significados ai enfeixados

e que ajudara na compreensao da obra como um todo.
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