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SERMAO DA MONTANHA
(verséo para professores)

Naquele tempo, Jesus subiu a um monte seguido pela multiddo e, sentado sobre
uma grande pedra, deixou que os seus discipulos e seguidores se aproximassem. Ele os
preparava para serem os educadores capazes de transmitir a licdo da Boa Nova a todos
os homens. Tomando a palavra, disse-lhes:

- Em verdade, em verdade vos digo: Felizes os pobres de espirito, porque deles é o reino
dos céus. Felizes os que tém fome e sede de justica, porque serdo saciados. Felizes os
misericordiosos, porque eles...?

Pedro o interrompeu:

- Mestre, vamos ter que saber isso de cor?

André disse:

- E pra copiar no caderno?
Filipe lamentou-se:

- Esqueci meu papiro!
Bartolomeu quis saber:

- Vai cair na prova?
Jodo levantou a mao:

- Posso ir ao banheiro?

Judas Iscariotes resmungou:

- O que é que a gente vai ganhar com isso?

Judas Tadeu defendeu-se:

- Foi o outro Judas que perguntou!

Tomé questionou:

- Tem uma férmula pra provar que isso ta certo?

Tiago Maior indagou:

- Vai valer nota?

Tiago Menor reclamou:

- Nao ouvi nada, com esse grandao na minha frente.

Simao Zelote gritou, nervoso:

- Mas por que € que nao da logo a resposta e pronto!?

Mateus queixou-se:

- Eu ndo entendi nada, ninguém entendeu nada!

Um dos fariseus, que nunca tinha estado diante de uma multiddo nem ensinado
nada a ninguém, tomou a palavra e dirigiu-se a Jesus, dizendo:

- Isso que o senhor esta fazendo é uma aula? Onde estd o seu plano de curso e a
avaliacdo diagndéstica? Quais sdo os objetivos gerais e especificos? Quais sdo as suas
estratégias para recuperacdo dos conhecimentos prévios?

Caifas emendou:

- Fez uma programacdo que inclua o0s temas transversais e atividades
integradoras com outras disciplinas? E 0s espacos para incluir os parametros curriculares
gerais? Elaborou os conteddos conceituais, processuais e atitudinais?

Pilatos, sentado la no fundéo, disse a Jesus:

- Quero ver as avaliagbes da primeira, segunda e terceira etapas e
reservo-me o0 direito de, ao final, aumentar as notas dos seus discipulos
para que se cumpram as promessas do Imperador de um ensino de qualidade. Nem
pensar em numeros e estatisticas que coloquem em duvida a eficacia do nosso projeto.

- E vé lA& se nédo vai reprovar alguém! Lembre-se que vocé ainda ndo é
professor titular...

Jesus deu um suspiro profundo, pensou em ir a sinagoga e pedir aposentadoria
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proporcional aos trinta e trés anos. Mas, tendo em vista o fator previdenciério e a regra
dos 95, desistiu.

Pensou em pegar um empréstimo consignado com Zaqueu, voltar pra Nazaré e
montar uma padaria....

Mas olhou de novo a multiddo. Eram como ovelhas sem pastor... Seu coragao de
educador se enterneceu e Ele continuou:
- Felizes vocés, se forem desrespeitados e perseguidos, se disserem mentiras contra
vocés por causa da Educacdo. Figuem alegres e contentes, porque sera grande a
recompensa no céu. Do mesmo modo perseguiram outros educadores que vieram antes
de vocés.

Tomé, sempre resmungéao, reclamou:
- Mas s0 no céu, Senhor?
- Tem razdo, Tomé - disse Jesus - ha quem queira transformar minhas palavras em
conformismo e alienacdo... Eu lhes digo, NAO! Ndo se acomodem. N&o fiquem
esperando, de bracos cruzados, uma recompensa do além. E preciso construir o paraiso
aqui e agora, para merecer o que vem depois...

E Jesus concluiu:
- Vocés, meus queridos educadores, séo o sal da terra e a luz do mundo...

Texto de abertura do Programa Radio Vivo? Radio Itatiaia, Belo Horizonte
de 15/10/2009, texto do professor Eduardo Machado.
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TEORIA DA LITERATURA: VISAO GERAL"

Sem uma teoria, a literatura é o 6bvio

Fazer da literatura um objeto de questionamento ou problematizacdo implica a
construcdo de uma teoria. Provisoriamente, ainda, fixemos o seguinte: uma teoria,
construida em funcéo de qualquer campo de observacao que se ofereca ao homem, quer
este campo se situe na natureza, quer se situe na cultura, uma teoria implicara sempre
criar problema(s) onde o senso comum nao vé obscuridades cujo esclarecimento
justifigue o empenho da raz&o analitica.

Note-se ainda que nao € privilégio da literatura a faculdade de subtrair-se ao reino

do 6bvio por intervencéo de uma teoria.

Pode-se teorizar sobre a literatura?

Sim. Interessante notar ainda que o que problematiza pela primeira vez a literatura
€ a propria literatura.

Na lliada e na Odisséia, poemas cuja redacgdo ocorreu no século VI a.C., mas cuja
circulacao oral na Grécia antiga remonta ao século X a.C., ha passagens em que a acao
narrada enseja consideracdes sobre a funcdo e a natureza da poesia, bem como sobre o

poder do discurso. Observemos o seguinte exemplo:

Depois de terem comido e bebido a vontade, Ulisses exclamou:
fDemddocos, coloco-te acima de todos os homens mortais! Deves ter
aprendido com a Musa, filha de Zeus, ou com Apolo, seu filho, pois contas
muito bem o destino dos aqueus, tudo o que eles fizeram e sofreram e as
dificuldades que enfrentaram, como se ali tivesses estado, ou ouvido de
alguém que esteve. Agora, muda de tom e conta o ardil do cavalo de
madeira, como Epeios o fez com a ajuda de Atenéia, e Ulisses o introduziu
dentro da cidadela, por meio de um estratagema, cheio dos homens que
tomaram llion. Depois, se contares bem a histéria, declararei sem demora
a todo mundo que Zeus foi generoso contigo e inspirou teu cantod.

Analisado, o trecho em apreco encerra uma teoria relativa a literatura, propondo
uma explicagao para sua origem, natureza e funcdo. Essa teoria assim pode ser descrita:
a origem da literatura é o ensinamento dos deuses; sua natureza consiste em ser uma
narrativa dotada de especial poder de encantamento; sua funcdo € reconstituir com
fidelidade as ac¢Bes dos herois, decorrendo dessa triplice determinacdo a elevada

consideracao de que o poeta desfruta na comunidade.

1 Texto adaptado de: ACIZELO DE SOUZA, Roberto. Teoria da literatura. S0 Paulo: Atica, 1990.
2 homero. Odisséia. Traducgédo e adaptacdo de Fernando C. de Aradjo Gomes. Rio de Janeiro, Ed. de Ouro,
s.d. p. 126.
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Mas néo tardaria 0 momento historico em que a literatura se tornaria objeto de
teorizacdo em sentido mais proprio. Na obra intitulada Defesa de Helena, cujo texto, ainda
gue um tanto truncado, se preservou ao longo dos séculos, Goérgias, fildsofo sofista e
professor de retdrica que viveu nos séculos V-1V a.C., dedicou-se a discusséo do que hoje
chamariamos de linguagem literaria. Porém é com Platéo (séculos V-1V a.C.) e Aristoteles
(século IV a.C.) que a andlise da literatura assume contornos mais definidos, ndo so6 pela
extensdo dos trabalhos que os dois filosofos dedicaram ao tema, mas também pelo grau
de sistematizacdo a que ambos chegaram, especialmente o segundo. Platdo se ocupa
com a questdo nas obras: ion, A Republica, Fedro e As leis; Aristoteles, na Poética,
Politica e Retorica.

Interessa-nos apenas realcar que suas contribuicdes constituem uma espécie de
consolidacdo da pertinéncia e necessidade de se problematizar a literatura. De fato,
depois deles, a civilizagdo ocidental ndo abandonaria mais o conjunto de questfes que se

podem levantar sobre a producao literaria.

Uma certa ordem no caos

Num esforco de pdr alguma ordem nos diversos enfoques sobre a literatura, sera
produtivo fazer certas distinges, capazes de distribuir as inUmeras teorias propostas em
alguns poucos grupos constituidos por construgcdes tedricas assemelhadas. Empregando
provisoriamente o termo teoria num sentido muito amplo 8 como equivalente de
problematizacdo, podemos admitir dois grupos basicos de teorias: segundo se admita ou
nao a possibilidade de investigacao sistematica da literatura:
1. um constituido pelas teorias para as quais a literatura € efetivamente objeto de estudo
sistematico,
2. e outro, pelas teorias que se fixam na premissa de que a literatura, ndo se prestando a
estudos, s6 pode ser objeto de fruicéo.

O primeiro grupo ainda se divide entre as teorias de natureza normativa e as de

natureza descritiva.



TEORIAS
I

I 1
LITERATURA = LITERATURA =
OBJETO DE OBJETO DE
ESTUDO FRUICAO

NORMATIVISMO DESCRITIVISMO

Estudo versus fruicéo

Freqlientemente o texto literario suscita a seu respeito observacdes que nao
constituem propriamente o resultado de uma reflexdo ou analise, de uma ocupacéao
metddica, mas apenas o registro de um sentimento, uma impressdo, um julgamento
emanado da subjetividade. Muitas vezes, as pessoas terminam de ler um romance e,
comentando-o com amigos, resumem a opinido sobre ele através de adjetivos muito
usuais nessas circunstancias: fbonitoq fbem escritoq femocionanteq ou fenjoadoq
fimono6tonoq fruima . . Assim, a literatura, conforme experimentada pelo leitor comum, d&
margem a formulacdo de julgamentos abertamente subjetivos, podendo ser menos ou
mais cotada.

Ora, contrariando a solida tradicdo de que a literatura se presta a tornar-se objeto
de um estudo & de carater normativo ou descritivo-especulativo 8 desenvolveu-se uma
posicao que pretende subtrair o texto literario a esse circuito intelectualista, para restitui-lo
a fruicdo subijetiva e desinteressada de métodos e conceitos, proxima aquela espécie de
desarmamento tedrico préprio do leitor comum. Essa atitude antitedrica € conhecida pelo
nome de impressionismo critico, tendo encontrado seu momento aureo em fins do
século XIX e inicio do século XX, como resposta ao esforco de atingir objetividade
cientifica, caracteristico das teorias do século XIX. Para os adeptos desse
impressionismo, 0 que se pode fazer com a literatura ndo é teorizar a seu respeito, mas
tdo-somente registrar impressdes de leitura, sem preocupacdo de sistematiza-las ou
submeté-las a controle conceitual. Como queria Anatole France, o bom critico marca as
aventuras de sua alma entre obras-primasa®

Para concluir, cabe assinalar que a atitude impressionista, ao investir contra a

possibilidade de se teorizar sobre a literatura, acaba sendo, a sua propria revelia, uma

3 France, Anatole, apud Wellek. René. Historia da critica moderna; 1750-1950. Sao Paulo, Herder, 1972. v
4, p. 23.
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construcéo. . . tedrica, pois consiste numa rede de argumentos relativos ao modo por que

se deve tratar de literatura.

Normativismo X descritivismo

A atitude normativa dentro da teoria é aquela que absolutiza certos valores tidos
como mais elevados, o que encerra os problemas da literatura num circulo estreito de
verdadeiros dogmas, orientadores tanto da producdo dos escritores quanto da avaliagéo
critica de suas obras. A outra atitude, ao contrario, opta pelo descritivismo, atitude que
favorece uma espécie de especulacdo aberta, afeicoada a discussdo de hipoteses
explicativas diversas.

Em outros termos: a atitude normativa diz o que a literatura deve ser e como deve
ser julgada; a atitude descritiva diz 0 que ela é e que explicacbes provaveis lhe sao
apropriadas.

Ndo se pense, no entanto, que todas as construcdes tedricas surgidas
correspondem puramente ao tipo normativo ou ao tipo descritivo. Na verdade, as teorias
nem sempre se reduzem assim de modo esquematico a este ou aquele grupo da
distincdo que estamos fazendo, sendo frequente que elas oscilem entre as extremidades
apontadas. Mesmo considerando esse fato, podemos estabelecer o seguinte quadro
historico:

1.°) Em Platdo e Aristoteles, isto €, na época classica grega (séculos V-1V a.C.),
mesmo tendo havido sensiveis colocacbes normativas, parece ter predominado uma
especulacdo mais aberta, sobretudo no segundo pensador.

2.°) Ainda na Antiguidade, depois da época classica o tom normativo se impde,
tanto entre os gregos quanto entre os latinos.

3.°) Na ldade Média, o normativismo persiste, tanto pelo continuado prestigio de
uma disciplina surgida na Antiglidade 6 a retérica & quanto pelo aparecimento da
chamada gaia ciéncia 8 a arte ou técnica de compor versos segundo a pratica dos
poetas ligados ao lirismo de origem provencal, florescente no periodo que se estende do
século Xl ao XIII.

4.°) Na época que vai de fins do século XV até o século XVIII, ocorre uma
redescoberta entusiastica da Poética de Aristdteles, que é republicada, traduzida,
comentada, além de influir decisivamente em diversos tratados entdo surgidos, 0s quais
acentuam fortemente a nota normativa cuja presenca em Aristoteles se pode considerar
discreta. Essa teorizacdo classica ou neoclassica constitui uma verdadeira preceptistica

(isto €, conjunto de preceitos, normas ou regras referentes a elaboracdo e a avaliacéo
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critica da literatura), correspondendo ao periodo de vigéncia de atitude normativa mais
exacerbada.

5.°) A partir do século XIX, a consolidacdo do Romantismo faz ruir a preceptistica
consagrada pelo Classicismo moderno (de fins do século XV ao século XVIII). Na sua
préatica literaria, os escritores romanticos ndo acatam os principios estabelecidos pelos
tratadistas classicos, partindo da premissa de que a obra literaria € criagdo singular de um
individuo dotado de genialidade, razdo por que ndo podemos conforma-la a um
receituario. Com isso, a reflexado sobre a literatura se afasta do normativismo, orientando-
se para atitudes mais especulativas; dai o aparecimento das mais diversas teorias,
empenhadas em propor explicagdes adequadas para 0s rumos tomados pela producao
literaria roméantica e pos-romantica, crescentemente diversificados e destoantes de
padrdes ja fixados.

Mais a frente, apontaremos essas teorias surgidas do século XIX em diante. Por
enquanto, basta fixar o seguinte: como j& vimos que conceber uma teoria implica
problematizar um campo de observacao, a atitude que se reveste desse traco é aquela
gue designamos pelo termo descritivismo, pois 0 normativismo, inibindo a especulacéo, a
livre proposicdo de hipoteses explicativas, s6 constitui teoria se admitirmos um emprego

amplo e um tanto impréprio dessa expressao.

A teoria da literatura e as disciplinas concorrentes

Entre as diversas fteoriaso cristalizadas em disciplinas distintas o retoérica,
poética, histéria da literatura, critica literaria, ciéncia da literatura, estética, teoria da
literatura & existe uma disciplina conhecida exatamente pelo nhome de TEORIA DA
LITERATURA, e nosso interesse é tratar desta ultima.

Para isso, fagamos um resumo:
1.°) O termo teoria da literatura foi empregado inicialmente no titulo de duas obras russas
0 Notas para uma teoria da literatura (1905), de Alexander Portebnia, e Teoria da
literatura (1925), de Boris Tomachevski 0 , sem que essas ocorréncias Ihe conferissem
utilizacdo mais ampla. No entanto, tornou-se largamente empregado a partir da
publicacdo, em 1942, do livro Teoria da literatura, de René Wellek e Austin Warren. E a
medida que seu emprego se generalizava, perdiam terreno as expressdes concorrentes
mais tradicionais 0 poética, histéria da literatura, critica literaria, ciéncia da literatura,

retorica e estética.



11
2.°) Nao se trata apenas de uma nova designacao para as disciplinas tradicionalmente
dedicadas a literatura, mas corresponde a uma mudanca de orientacao de tal ordem que
0 termo passa a rotular uma nova disciplina.
3.°) Apesar do largo uso, o termo ndo chegou a tornar-se absoluto, havendo concorréncia
de terminologia para designar a mencionada nova disciplina.
4.°) E necessario, portanto, situar essa concorréncia, de modo a se saber em que casos
se da simples equivaléncia terminolégica e em que casos a diferenca de nomes implica
diferenca entre disciplinas.

Visando a alcancar o objetivo expresso no ultimo item do resumo precedente,
faremos sumaria consideracdo acerca de cada uma das disciplinas de nossa relacéo,
bem como acerca dos empregos varios a que se prestam 0S nomes por que Sao

conhecidas.

Que disciplina estuda a literatura?

Comecemos pelas mais antigas na area dos estudos literarios: retdrica e a
poética.

A retdrica, ou arte retorica, surge no século V a.C., com o objetivo de sistematizar
0S recursos capazes de dotar de eficiéncia a argumentacdo através da palavra, bem
como de tornar o discurso mais atraente e convincente. No inicio abrangia as seguintes
partes, correspondentes as diversas operacoes de elaboracéo e de execuc¢ao do discurso:
invencdo (inventar o que dizer); disposicao (dispor em determinada ordem as coisas
inventadas); elocucdo (ornamentar as palavras); pronunciacdo (agir e pronunciar);
memoria (confiar a memoria). Através de sua histéria, porém, a retérica vai restringindo
sua area de interesse, ao mesmo tempo em que se vai fundindo com outra disciplina, a
poética. Assim, rompendo o projeto inicial de instrumentalizar os oradores para a
persuasao de auditérios através da palavra oral, a retérica tende a fixar-se na palavra
escrita e numa Unica operacdo 0 a elocucdo (ornamentar as palavras) 0 , de que se
origina a famosa e longa lista das chamadas figuras (metafora, metonimia, paradoxo,
hipérbato etc.).

Até o século | d.C. se resguarda a distingdo: a retdrica cuida da oratoria e do
raciocinio; a poética, da literatura, desdobrando-se em torno de alguns conceitos-chave ja
definidos em Aristételes. Esses conceitos sdo 0s seguintes: mimese (concep¢do da
literatura, e da arte em geral, como imitacdo, tomando-se esse termo num sentido que
tem suscitado inUmeras interpretacdes); verossimilhanca (propriedade da obra literaria

de, em vez de adequar-se a acontecimentos verdadeiros que |lhe sejam exteriores,
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engendrar situacdes coerentes e necessarias no interior da propria obra, dotadas nao de
verdade, mas de verossimilhanca, isto €, semelhanca ao vero, verdadeiro); catarse
(propriedade da obra literaria de, mediante a criacdo de situa¢cdes humanas fortes e
comoventes, promover uma espécie de purificacdo ou clarificacdo racional das paixdes);
modalidades ou géneros literarios (distincao entre tragédia, comédia, epopé€ia, etc.).

Mais importante, porém, do que assinalar as aproximacgdes e afastamentos entre a
retorica e a poética € chamar a atencéo para o carater normativo inerente a ambas, isto é,
o empenho delas em fixar normas e preceitos referentes a producao literaria e a sua
avaliacdo. A superacao de ambas, com o advento do Romantismo, é simultanea e ocorre

pelo mesmo motivo.

Os critérios da beleza

A questao do belo, em direta correlagdo com a do bem e a do verdadeiro, tem sido
daquelas questdes cruciais para o pensamento ocidental em todas as suas fases. Tanto
assim que cada uma delas suscitou a criacdo de disciplinas filosoficas dedicadas a sua
tematizacdo. A questdo do bem cabe a ética e a politica; a do verdadeiro, a légica e a
metafisica; e a do belo, & estética.’

Se é correto afirmar que o problema do belo e seus critérios tem raizes muito
profundas e antigas na experiéncia intelectual do Ocidente, o mesmo nao se pode dizer
da estética, que, como disciplina autbnoma, apresenta histéria bem recente. Sé no século
XVIIl, com a obra do alem&o Alexander Gottlieb Baumgarten, intitulada justamente
Estética, é que a disciplina ganha autonomia e passa a ser designada por esse titulo.

A estética ndo se dedica unicamente ao estudo da literatura, embora se possa
afirmar que até o século XVIII a producao literaria constituiu campo privilegiado e quase
exclusivo para a elaboracdo dos seus conceitos, que se encontram, portanto, presentes
nas obras de poética e retorica. A partir do século XVIII, porém, com a autonomia
adquirida, a estética se empenha na definicdo de seu préprio objeto. Segundo a posicéo
gue se adote, esse objeto sera o belo, o conjunto das chamadas categorias estéticas
(belo, bonito, gracioso, tragico etc.), um tipo especial de sensibilidade, o julgamento do

gosto, a arte em geral, as formas.®

A busca das origens nas causas exteriores e a fixagdo nos fatos
No século XIX, com a superacdo da retérica e da poética, ocorrida por uma série

de fatores entre 0os quais se destaca a emergéncia do antinormativismo romantico, a

4 Cf. lima. Luiz Costa. Estruturalismo e teoria da literatura. Petropolis: Vozes, 1973. p. 13.
5 Cf. souriau, Etienne. Chaves da estética. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1973. p. 27-51.
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historia da literatura viria a ocupar o vazio deixado por essas duas disciplinas classicas.
Abandonado o tom preceptistico dominante até o século XVIIl, os estudos de literatura
acompanham e adaptam a seu campo as grandes tendéncias intelectuais do século XIX;
a pesquisa se torna histoérica, isto €, pretende dar conta das origens e dos processos de
transformacdo; ao mesmo tempo, quer tornar-se cientifica, ou seja, busca explicacdes
causais para os fatos estudados.

Essa atitude implicou a busca das origens ou causas da literatura em fatores
externos a ela, identificados ou com a vida e personalidade do escritor, ou com 0 contexto
social da producédo da obra. Dai dois modelos de histéria da literatura desenvolvidos no
século XIX: um de natureza biografico-psicoldgica, que coloca a énfase da pesquisa ndo
no texto, mas na vida do autor; outro de natureza socioldgica, que igualmente desvia do
texto literario o eixo das analises, centrando-as nos fatores politicos, econémicos, sociais,
ideologicos, tidos como determinantes da organizacao dos textos.

Deve-se dizer que esses modelos de historia da literatura produzidos no século
XIX, apesar de seus resultados terem sido objeto de severas restricbes por parte da
maioria das correntes da teoria da literatura contemporanea, ainda hoje exercem
ponderavel influéncia, tanto no ensino escolar de literatura quanto nos compéndios de
histéria literaria.

Além dos dois modelos de histéria da literatura mencionados & o biogréafico-
psicoldgico e o sociolégico d , € necessario fazer referéncia a um terceiro, ainda no
século XIX, ao qual cabe a designacédo de modelo filologico. Essa modalidade de historia
da literatura busca fundamentalmente o seguinte: 1.°) reconstruir textos, especialmente os
mais antigos, que por circunstancias varias se tenham truncado ou se afastado da
concepcao original de seus autores, em funcdo das sucessivas reproducdes ou
publicacbes através do tempo; 2.°) explicar textos, também especialmente os mais
antigos, através de notas esclarecedoras de alusdes & histéricas, geogréficas,
mitologicas etc. 0 que tenham ficado obscuras para o leitor contemporaneo, ou ainda
através de outras informacdes relativas a lingua utilizada, em seus aspectos fonéticos,
morfossintaticos e Iéxicos; 3.°) inventariar as fontes das obras e as influéncias a que se
sujeitaram, muito especialmente as fontes e influéncias representadas por outros autores
e obras do passado.

Mas, além da histéria da literatura em seus trés modelos mencionados & o
biogréfico-psicoldgico, o socioldgico e o filoldgico & , no século XIX se pde em circulacdo
outro termo para designar a disciplina que estuda a literatura: trata-se da expressao

ciéncia da literatura. Seu uso, porém, s6 se enraizou na lingua alema, em que teve
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origem. Assim, o termo alemé&o Literaturwissenschaft (ciéncia da literatura), cujo emprego
inicial remonta, até onde pudemos apurar, a meados do século XIX, equivale no principio
a historia da literatura (expressdo consagrada nas outras principais linguas do Ocidente),
pois também designa a pesquisa de cunho historicista e inclinagdo cientifica. Depois,
ainda no dominio da lingua alem&, a expressdao passa a ser empregada para rotular
diversas direc6es tomadas pelos estudos literarios no século XX, enquanto outras linguas
ocidentais vao consagrar para essa mesma finalidade os termos teoria da literatura, critica
literaria ou ainda poética.

Por fim, o século XIX também conheceu o uso amplo da expressao critica literaria
para designar o sistema do saber sobre a literatura. Na nossa linha de prestar certos
esclarecimentos terminoldgicos que julgamos importantes, vejamos sumariamente como
surgiram e que acepc¢oes adquiriram as palavras critico e critica aplicadas a literatura.

Na Antiguidade, os gregos utilizavam como equivalentes as palavras kritikds e
gramaikds, mas o primeiro termo caiu em desuso; 0S romanos, por sua vez, raramente
utilizaram a palavra criticus, preferindo empregar gramaticus. No Renascimento, as
palavras critico e critica voltam a circular: primeiro, a semelhanca do uso grego antigo,
critico € empregado como sinbnimo de gramaético; depois, a palavra critica designa a
atividade de estabelecer e restaurar textos antigos e também a atividade de comparar,
classificar e julgar a producéo literaria. A partir da segunda metade do século XVII, em
uso que atravessaria o século XVIII, a expressdo critica literaria passa a designar o
sistema do saber sobre a literatura.® Nessa acepcdo, o termo se consolidaria no século
XIX, concorrendo com as designacdes historia da literatura e ciéncia da literatura e
nomeando disciplina desdobrada nos modelos ja mencionados & biografico-psicoldgico,
sociologico e filologico. Finalmente, no século XX observa-se concorréncia de uso dos

termos critica literaria, poética, ciéncia da literatura e teoria da literatura.

O relativismo subjetivo dos julgamentos

Vimos que no século XIX, superada a preceptistica constituida pela retérica e pela
poética, se implantam métodos e objetivos bem distintos nos estudos literarios. Em vez de
a reflexdo estabelecer normas relativas a literatura, o que se busca € descrever os fatos,
ao mesmo tempo em que se desenvolvem esquemas explicativos sobre suas origens ou

causas, bem como sobre seu processo de transformacdo. Em outros termos, se impdem

6 Cf. wellek, René. Termo e conceito de critica literaria. In: Conceitos de critica. Sdo Paulo, Cultrix. s.d. p.
29-41.
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na investigacdo da literatura métodos cientificos, que pretendem atingir o maior rigor e
objetividade possiveis, visando a chegar a resultados cada vez mais sistematicos.

Ora, essa atitude procurava minimizar ou até eliminar a emocdo e o prazer
proporcionados pela leitura, bem como os julgamentos acerca das obras lidas, uma vez
gue tais elementos & emocéo, prazer, julgamento d implicavam expansdes subjetivas,
incompativeis, portanto, com a objetividade propria a ciéncia. Além disso, a medida que a
literatura ia se tornando objeto de andlises metddicas e rigorosas, essa modalidade de
interesse por ela tendia a satisfazer apenas a especialistas universitarios, afastando
inteiramente o publico constituido pelos ndo especialistas. Finalmente, a atitude
cientificista, movida por seu interesse igualmente historicista, tendia a interessar-se mais
pela literatura do passado do que pela producao contemporanea.

Contra essa tendéncia cientificista, orientada para a especializacdo e propensa a
privilegiar as obras do passado como objeto de analise, desenvolveu-se, em torno da
década de oitenta do século XIX, uma reacdo. Assim, reabilita-se a emocao, o prazer da
leitura e o relativismo subjetivo dos julgamentos, bem como se fortalece o interesse pelas
obras contemporaneas. Essa reorientacdo se associa ainda a producéo de ensaios sobre
literatura escritos em linguagem menos técnica e especializada, destinados a publico mais
diversificado e numeroso, cujo veiculo, mais do que livros e tratados, passa a ser as
colunas de jornais e revistas.

A consumacdo dessa tendéncia anticientificista, a qual ja fizemos referéncia
(Estudo versus fruicdo), se deu através da chamada critica impressionista ou
impressionismo critico, termos empregados pejorativamente pelas correntes
contemporaneas dos estudos literarios empenhados em alcancar objetividade em suas
analises. Segundo Jules Lemaitre, um dos principais representantes franceses dessa
orientacdo, a critica se define pelo seu carater pessoal, relativo e artistico, avesso,

portanto, a objetividade do tratamento cientifico.

. uma representacdo do mundo tdo pessoal, tdo relativa, tdo va e, por
conseguinte, tdo interessante quanto aquelas que constituem os demais
géneros literarios.

... arte de apreciar livros e enriquecer e refinar as impressées que deles se

tém.’

A constituicao da teoria da literatura

7 Lemaitre, Jules, apud wellek. René. Historia da critica moderna; 1750-1950. S&o Paulo: Herder, 1972. v.
4, p. 22.
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Antes de prosseguir, retomemos colocacdo ja feita: até aqui referimos a um
significado muito amplo do termo teoria & qualquer problematizagdo ou estudo
sistematico da literatura 8 e a um significado estrito 8 a disciplina constituida no século
XX, caso especifico e historicamente situado desse estudo sistematico. Depois, ao longo
das subdivisfes do referido item, procuramos demonstrar o carater especifico das demais
disciplinas ocupadas com a literatura.

Agora, nosso propdsito é demonstrar os tracos definidores da teoria da literatura
em sentido estrito, o que faremos mediante o estudo dos seguintes topicos:
1.°) historico de seu surgimento;

2.°) suas questdes iniciais: método e objeto.

Breve historico

Na passagem do século XIX para o XX, o panorama dos estudos de literatura
apresentava 0s seguintes aspectos:
1.°) uma pesquisa historicista e de pretensdes cientificas que, pouco interessada no texto,
visava a explicacdo da literatura através de causas exteriores supostamente
determinantes dela, identificadas com a vida e personalidade do escritor ou com o
contexto social da obra (histéria da literatura, ciéncia da literatura ou critica literaria
biogréfico-psicoldgicas e socioldgicas);
2.°) um segundo tipo de pesquisa historicista e de pretensdes cientificas que se propunha
estabelecer e explicar textos, atenta as fontes e influéncias a que se sujeitassem as
obras, bem como aos fatos linglistico-gramaticais, especialmente os de natureza histérica
(historia da literatura, ciéncia da literatura ou critica literaria filologicas);
3.°) uma atitude que se propunha menos o estudo rigoroso e sistematico da literatura, e
mais a fruicdo da leitura e a emissao de juizos de valor baseados na sensibilidade e nas
impressfes pessoais causadas pela literatura (critica impressionista ou impressionismo
critico).

Nessa mesma época, no entanto, definem-se as condi¢cdes que vao permitir a
superacao desse panorama dos estudos de literatura que acabamos de sintetizar.

Tem inicio a crise das linhas-mestras do pensamento filoséfico e cientifico
marcantes do século XIX, o historicismo d atitude que vé na historia, entendida como
evolucdo continua e linear, a instancia decisiva para a explicacdo tanto da natureza
guanto da sociedade & e o positivismo & atitude que faz a apologia da ciéncia,
entendida como um conhecimento neutro e objetivo, cujo critério de validade é a

adequacao aos fatos observaveis.



17

Correlativamente, as seguintes ocorréncias alteram o horizonte intelectual:
1.°) o método fenomenoldgico se desenvolve na filosofia, passando a ter aplicacdes nas
ciéncias humanas;
2.°) surge a escola psicologica conhecida por gestaltismo;
3.°) delineia-se a linguistica estrutural na obra de Ferdinand de Saussure;
4.°) aparecem as chamadas vanguardas artisticas 8 futurismo, cubismo, expressionismo,
dadaismo etc. & , segundo as quais, a arte &8 e portanto a literatura & consiste muito
mais em pesquisas de linguagem do que na representacao dos fatos e suas relacoes.

Nesse novo horizonte intelectual, o que acontece com os estudos de literatura? Na
diretriz generalizada de questionamento do positivismo e do historicismo, desenvolvem-
se, em diferentes centros culturais e universitarios, algumas correntes de investigacdo da
literatura que apresentam pontos comuns, apesar das divergéncias que as separam.
Essas correntes, cujo periodo de surgimento e realizacBes de pesquisa se estende do
inicio do século XX até a década de 30, sdo as seguintes: estilistica, principalmente na
Alemanha e Suica e, depois, na Espanha; o formalismo russo ou, mais amplamente,
eslavo; a escola morfolégica alemd; a nova critica anglo-americana; a
fenomenologia dos estratos, criada pelo polonés Roman Ingarden.

Entre essas orientagfes encontramos em comum O mesmo empenho em
reconceber os estudos de literatura, e segundo orientacdo que explicitamente se opunha
a do século XIX. O que se pretende, entdo, é investigar ndo as causas exteriores
supostamente determinantes do texto literario, mas o préprio texto, entendido como um
arranjo especial de linguagem cujas articulacdes e organizacdo podem ser descritas e
explicadas na sua imanéncia, isto €, segundo sua coeréncia interna (e ndo segundo
referentes situados fora do texto, na subjetividade do escritor ou na objetividade dos fatos
e das relacfes sociais).

Por outro lado, essas correntes, do mesmo modo que se distanciam dos modelos
biografico-psicoldgico e sociologico dominantes no século XIX, também se indispdem com
0 outro modelo participante do clima historicista e positivista daquele século, o modelo
filolégico. Este € também contestado porque sua base metodolégica o conduz a uma
concepcao demasiado ampla de literatura, que a identifica com o conjunto da producao
escrita. Assim, se para o modelo filolégico o problema de estabelecer, explicar e
determinar fontes e influéncias é basicamente o mesmo quer se trate de um poema, quer
se trate de obra de natureza pragmatica, cientifica ou filoséfica, para as correntes por nos
relacionadas, que se preocupam com o texto na sua coeréncia interna, sé ha interesse no

texto literario. Para elas, portanto, ao contrario do que ocorre no modelo filologico, é
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fundamental estabelecer-se um critério que possa recortar, no conjunto da producao
escrita, um ambito mais reduzido, constituido apenas por aquelas obras dotadas de
propriedades consideradas artisticas, ficcionais, poéticas ou literarias em sentido estrito.

Finalmente, as correntes em apreco também procuram esquivar-se do relativismo
subjetivo das apreciacdes, proprio aquela outra orientacdo do século XIX, a critica
impressionista. Ao contrario dela, todas as correntes referidas se esforcam por discutir e
estabelecer métodos e conceitos capazes de dotar suas analises de objetividade e rigor.
Assim, nelas também prevalece um compromisso cientificista, mas distinto daquele que
vigorou no século XIX. Basicamente, a diferenca € a seguinte: enquanto os modelos
cientificistas do século passado procuravam adaptar a investigacdo da literatura métodos
de outras disciplinas 8 biografia, psicologia, sociologia, filologia d , as correntes surgidas
nas primeiras décadas deste século procuram estabelecer métodos proprios, especificos,
admitidos por isso como capazes de dar conta do carater também especifico da producéo
literaria, carater este que a torna distinta de inUmeras outras producdes verbais nao
literarias.

Bem, até aqui fizemos referéncia aos novos rumos representados pela estilistica, o
formalismo eslavo, a escola morfolégica alema, a nova critica anglo-americana e a
fenomenologia dos estratos. Essas correntes, mais ou menos desvinculadas entre si,
despontando em artigos e livros fundadores, seriam objeto de sistematizagao,
combinacéo e divulgacao através do conhecido tratado de René Wellek e Austin Warren,
publicado em 1942, e cujo titulo 0 Teoria da literatura 0 acabaria se tornando 0 nome
adotado por verdadeira nova disciplina. Assim, o termo teoria da literatura passa a
designar uma ampla renovacdo metodoldgica, adversaria das contribuic6es oitocentistas
representadas pela historia da literatura, ciéncia da literatura ou critica literaria.

Cabe dizer, ainda, que, apesar da ampla aceitacdo do termo teoria da literatura
para designar a aludida renovacdo metodolédgica, essa renovacdo ndo se encerrou no
espaco de uso do termo mencionado, ocorrendo também em obras cujos autores
conservam designacdes alternativas tradicionais 0 ciéncia da literatura, critica literaria e

poética.

A definicdo do objeto

Para se definir o objeto da teoria da literatura, a primeira dificuldade diz respeito a
significacdo instavel da palavra literatura. Delimitar o sentido desse termo é uma tarefa
prévia indispensavel, pois a teoria da literatura, como as demais ciéncias humanas ou

sociais, hdo possui uma terminologia especializada estabelecida por convencgao universal.
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Seu vocabulario técnico, portanto, € afetado em sua consisténcia ndo so pelos diversos
usos especializados a que se prestam seus termos, mas também pela ocorréncia deles
na linguagem usual, em que, como se sabe, ndo ha compromisso com 0 emprego

especializado e com o carater preciso da significacao.

Literatura como objeto da teoria da literatura

Bem, j& dissemos que a orientacdo positivista do século XIX compreendia como
objeto de sua investigacdo o conjunto da producdo escrita. Porém, para as diversas
correntes da teoria da literatura, esse sentido amplo do vocabulo literatura néo
corresponde ao objeto de sua pesquisa. Por isso, com o intuito de circunscrever esse
objeto, considerando que ele também €& designado pela expressao literatura, convém
estabelecer a seguinte distin¢cao:
1.°) literatura lato sensu: conjunto da producdo escrita, objeto dos estudos literarios
segundo a orientacao positivista do século XIX;
2.°) literatura stricto sensu: parte do conjunto da producdo escrita, dotadas de
propriedades especificas, que basicamente se resumem:

a) numa elaboracao especial da linguagem;

b) e na constituicdo de universos ficcionais ou imaginarios.

A concluséo é, portanto, a seguinte: o objeto da teoria da literatura é a literatura
stricto sensu, englobando manifestacbes tanto em linguagem metrificada quanto

em nao-metrificada.

A literariedade como objeto da teoria da literatura

Nessa definicdo a que chegamos ha conceitos que, por sua vez, exigem definicdo.
Eles se encontram na expressdo fpropriedades especificaso e seus desdobramentos:
felaboracdo especial da linguagemo e ftonstituicdo de universos ficcionais ou
imaginariosa Afinal, caberia perguntar. Que fpropriedades especificaso sdo essas? Em
gue consiste essa felaboracdo especial da linguagemd? O que sdo e como se constituem
tais funiversos ficcionais ou imaginarios@

Num grau mais refinado e abstrato da teoria o objeto da teoria da literatura ndo € o
conjunto das obras consideradas literarias stricto sensu, mas fpropriedades especificaso
de que tais obras sdo dotadas.

Uma corrente da teoria da literatura 8 o formalismo russo & situou essa questao
de maneira contundente e programatica. Sua enunciagao coube ao linglista russo Roman
Jakobson, em trabalho de 1919:
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... 0 objeto do estudo literario ndo é a literatura, mas a literariedade, isto &, aquilo
. oL 8
que torna determinada obra uma obra literaria.

Longa e complexa tem sido a discussdo pela teoria da literatura daquilo que
Jakobson chamou fiterariedadeq isto €, a propriedade especifica das obras integrantes
da literatura stricto sensu, o elemento que, uma vez presente num dado texto, permite
distingui-lo de outras composi¢cdes que ndo integram a literatura em sentido estrito,
apesar de também constituirem mensagens verbais. Mas n&do serd nosso proposito
discutir aqui essa questao da literariedade. Assinalaremos apenas que a grande maioria
das tendéncias e autores da teoria da literatura vé como marca distintiva da literatura a
operacdo de certo filesvioo organizado na linguagem, desvio perceptivel em relacdo a
outras ocorréncias da linguagem consideradas mais conformadas aos usos tidos como
normais.

Para se ter uma ligeirissima idéia do que € o aludido desvio, examinemos o0

seguinte fragmento:

O sol poente desatava, longa, a sua sombra pelo chdo, e protegido por ela &
bragos largamente abertos, face volvida para os céus, 8 um soldado descansava.

Descansava... havia trés meses.
Morrera no assalto de 18 de julho.9

Ora, tanto o emprego do verbo descansar quanto o uso das reticéncias constituem,
no caso em apreco, um desvio organizado, que afasta a linguagem desse fragmento das
ocorréncias mais ordinarias dos arranjos verbais. Segue-se disso que o trecho em
analise, marcado pelo desvio apontado, constitui literatura em sentido estrito, apresenta
propriedades especificamente literarias, possui literariedade.

Mas na definicdo de literatura estabelecida segundo o ponto de vista da teoria da
literatura, além da determinacdo que ja exploramos bastante d a literariedade, entendida
como desvio 0 , ha outra determinacao da qual nada falamos até agora. Referimo-nos a
constituicio de um universo imaginério ou ficcional. Ai, entramos num terreno que
extrapola o linglistico, donde a exigéncia de outros métodos, principalmente os de base
antropoldgica ou psicanalitica.

Da questédo do método trataremos a seguir.

A definicdo do método
Uma pesquisa que se pretenda cientifica se desenvolve de maneira ordenada,

atraves de etapas estabelecidas o mais claramente possivel, visando ao encontro de fatos

8 Jakobson, Roman, apud Schnaiderman, Boris. Preféacio. In: Teoria da literatura - formalistas russos. Porto
Alegre: Globo, 1971. p. IX-X.
9 Cunha, Euclides da. Os sertbes. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1946. p. 29-30.
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e relagbes previamente definidos. Em outras palavras, é preciso delimitar-se o objeto da
pesquisa & 0 que se busca 0 e estabelecer o método, isto é, principios e critérios para
chegar até ele 8 como alcancar.

Isso ndo significa que, ao iniciarmos uma pesquisa, ja tenhamos uma idéia precisa
sobre o objeto. Quer isto dizer que o objeto ndo € uma evidéncia dada; € algo que,
inicialmente pouco definido, vai ganhando contornos mais precisos, vai, enfim, se
configurando como objeto na medida em que o assediamos através de um método. O
meétodo, por sua vez, de inicio nem sempre adequado ao objeto da busca, vai-se
conformando a ele, vai-se aperfeicoando na medida em que o objeto induz determinadas
correcdes de rumo no avango da pesquisa.

Vimos que, como a maioria das correntes da teoria da literatura circunscreveu seu
objeto segundo um critério baseado em tracos da linguagem, o método linguistico foi
considerado por elas como adequado a apreensdo da propriedade especifica da
literatura. Com isso, a teoria da literatura ficou na contingéncia de adaptar a seus
objetivos 0 método da disciplina que, segundo se admitia, apresentava fortes afinidades
com ela 8 a linguistica. Ou entédo, nas formulagcdes mais extremas, a teoria da literatura
(ou poética, segundo variacdo terminoldgica) foi mesmo reduzida a um setor da

lingUistica:

A Poética trata dos problemas da estrutura verbal, assim como a andlise de
pintura se ocupa da estrutura pictorial. Como a Lingiistica é a ciéncia global da
estrutura verbal, a Poética pode ser encarada como parte integrante da

Linguistica.10

N&o nos cabe aqui fazer ampla exposicdo do método lingtiistico. Digamos agora o
fundamental, a fim de que se possa ter uma idéia dele e de sua extensibilidade a
investigacgéo da literatura.

O método linglistico concebe seu objeto 8 a lingua @ como uma estrutura, isto é,
um conjunto de unidades de tal modo solidarias entre si que a existéncia e a
funcionalidade de cada uma dependem da sua relagdo com as demais. Desse ponto de
vista, 0 meétodo linglistico favorece um tratamento rigoroso e formalista dos fatos da
lingua. A analise da literatura baseada no método lingtiistico procurou acompanhar esse
rigor e formalismo; contudo, ndo obteve resultados tdo nitidos quanto aqueles
conseguidos em linguistica.

Além disso, atentas ao principio de que a analise deve ser imanentista, isto €,
circunscrita a consideracdo dos fatos de linguagem observaveis no texto, as correntes

formalistas da teoria da literatura desconsideravam algumas questbes que, nao se

10 Jakobson, Roman. Linguistica e comunicagdo. Sdo Paulo: Cultrix, 1970. p.119.
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formalizando em nivel de texto, nem por isso deixam de ter interesse. De maneira muito
geral, podemos dizer que essas questbes dizem respeito ao universo ficcional ou
imaginario inerente as producdes literarias.

Assim, se as correntes da teoria da literatura surgidas na primeira metade do
século XX privilegiaram a instancia textual da andlise, consagrando, portanto, para seu
uso o método linguistico, assiste-se na atualidade a uma reagdo a essa tendéncia. Hoje
se valorizam certas linhas de pesquisa que, j& na primeira metade do século, levavam em
conta alguns aspectos da literatura irredutiveis as formas textuais, ampliando suas
analises as conexdes entre o texto literario e outros processos sociais d ideologicos,
histéricos, culturais, econémicos, etc. A valorizagdo dessas linhas se prende a um
reconhecimento que se vem generalizando desde fins dos anos 60: privilegiar o método
linglistico, tendéncia predominante na primeira metade do século, resultou no mérito de
superar tanto o impressionismo critico quanto a superficialidade das orientacdes
positivistas do século XIX; mas 0 apego intransitivo ao texto, conseqiiéncia dessa atitude,
acabou vedando o0 acesso a questdes do maior interesse. Dai, o desenvolvimento de
novas atitudes metodoldgicas, cujas analises ndo pretendem simplesmente desconsiderar
0 método linglistico, mas partir das insuficiéncias que ele revela. Tais analises tornam a
teoria da literatura permeével a outros métodos de investigacdo, sobretudo os de base
sociolégica, antropolégica, psicanalitica e historica.

A Teoria da Literatura e 0 ensino universitario

Tratemos agora da institucionalizacdo da teoria da literatura como matéria do
ensino universitario. Vamos concentrar nossa atencdo no caso brasileiro, mas, a julgar
por muitas indicacdes T entre as quais uma série de depoimentos sobre o assunto
colhidos de especialistas representativos do mundo académico norte-americano e
europeu (cf. Literary Theory in the University: a Survey. New Literary History.
Charlottesville, 2 (v. XIV): 411-451, Winter, 1983) -, o grau de cidadania universitaria da
teoria da literatura entre nés é basicamente semelhante aguele de que ela desfruta em
muitos outros paises.

No Brasil, a disciplina foi introduzida no curriculo oficial por ocasido da reforma do
curso de letras aprovada em 1962, que substituiu suas antigas modalidades - letras
cladssicas, letras neolatinas, letras anglo-germanicas - pelo sistema de habilitacdes
simples (portugués-lireraturas, inglés-literaturas) e duplas (portugués-francés, portugués-
espanhol, portugués-latim, etc.). O curriculo minimo entédo instituido compunha-se de

cinco matérias obrigatérias 1 lingua portuguesa, lingua latina, linguistica, literatura
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brasileira, literatura portuguesa -, e de uma lista aberta - em que constavam lingua
estrangeira, literatura estrangeira, lingua grega, literatura grega, literatura latina, filologia
romanica, cultura brasileira e teoria da literatura & para a escolha de mais trés disciplinas
pelas instituicbes mantenedoras de cursos de letras visando a constituicdo dos seus
curriculos plenos (cf. iResolucdoq 1962, pp. 84-5).

Esse curriculo minimo, no que tem de essencial, permanece até hoje coerente e
aceitvel, cabendo apenas um reparo, tdo pertinente na atualidade quanto na época de
seu estabelecimento: se a area de letras se define pela confluéncia de linguas e
literaturas, por que apenas linglistica, matéria tedrica correspondente a primeira subarea
- linguas - integrou a lista das disciplinas obrigatorias, ficando a outra subarea - literaturas
- com a sua respectiva teoria no rol das matérias facultativas? A resposta nos é dada pelo
préprio legislador em seu parecer, que considerou desaconselhavel atribuir carater
obrigatorio a teoria da literatura, porque a disciplina f{...] consta [va] [...] pela primeira vez
no curriculo oficial, de modo que lancgéa-la [...] desde logo como obrigatoria [...] implicaria
admitir improvisa¢cfes que da autenticidade levaria fatalmente ao descréditoo (fParecerg
1962, p. 83).

No entanto, apesar de sua entrada no curriculo com a restricdo apontada, pelo
menos ja a partir de fins dos anos de 1960 a teoria da literatura tornou-se presenca
constante no ensino universitario de todo o pais'’, a ponto de ndo conhecermos nenhum
curso de letras que, entre as disciplinas facultativas integrantes da lista prescrita na
legislacdo de 1962, ndo a tenha escolhido para a sua composicao curricular. Além disso,
amplamente presente na graduacado, durante a década seguinte a disciplina prossegue e
consolida sua carreira institucional, com a criagao de cursos de mestrado e de doutorado
na area. Tao rapida conquista de status académico a despeito do carater optativo que lhe
fora reservado na legislacdo poderia ser motivo de contentamento para os especialistas
em teoria da literatura, caso nao fosse apenas aparente a superacdo do improviso e do
descrédito que temia o legislador nos anos de 1960. Na verdade, seu ensino permanece,
de modo geral, submetido a concepcbes que lhe comprometem profundamente a
gualidade. Sem querer empreender aqui uma analise abrangente do problema - que nao

poderia deixar de reportar-se ao lastimavel estado da educacdo no Brasil, a falta de

11 Segundo o que nos foi possivel averiguar, registram-se experiéncias de ensino de teoria da literatura no
Brasil anteriores a 1962, devidas a: Cecilia Meireles, de 1935 a 1937, e Prudente de Morais Neto, em 1938,
na extinta Universidade do Distrito Federal; Afranio Coutinho, a partir de 1950, na Universidade do Distrito
Federal antecessora da atual Universidade do Estado do Rio de Janeiro; Augusto Meyer, a partir de 1953,
na Universidade do Brasil, antecessora da atual Universidade Federal do Rio de Janeiro; Antonio Candido,
no inicio dos anos de 1960, na Universidade de S&o Paulo; Hélcio Martins, também no inicio dos anos de
1960, na Universidade de Brasilia.



24
estimulo e de condi¢cdes minimas para a profissionalizacdo no magistério, a inadequacao
do curriculo de letras considerado em seu conjunto -, vamos nos ater a um ponto bem
especifico: como é usualmente percebido o papel de teoria da literatura num programa de

estudos universitarios em letras?

Confusfes a respeito da Teoria da Literatura

A invasao do termo teoria da literatura ndo constitui apenas uma mudanca de
nome; consiste numa alteracdo de métodos, conceitos e propositos. Como esse fato
nem sempre € compreendido nesses termos, implantou-se o costume de entender a
teoria da literatura como uma espécie de saber geral sobre a literatura, em cujo ambito
caberiam todas as outras disciplinas, reduzidas a simples compartimentos seus. Esse
entendimento da teoria da literatura, embora usual, ndo nos parece correto.

Do mesmo modo, também é muito comum se conceber a disciplina como uma
espécie de propedéutica, cujo objetivo consistiria em instrumentalizar os alunos para o
verdadeiro estudo da literatura, proporcionado por outras disciplinas literarias do curriculo,
as literaturas nacionais (brasileira, portuguesa, espanhola, etc.) e as classicas (grega e
latina). Assim, teoria da literatura ndo constituiria sendo um estagio preparatorio -
concepcao de que é sintoma sua alocacao praticamente generalizada no ciclo basico dos
cursos, isto é, nos dois semestres iniciais -, que sO se justifica se habilitar para uma
pratica, afinal sensata expectativa em relagdo a uma disciplina que, sendo teoria, s6
poderia mesmo orientar-se para uma pratica. Ora, essa concepc¢ao, freqliientemente
partilhada por professores de literaturas especificas - nacionais e classicas - e até de
teoria da literatura, situa o problema no nivel simplério do senso comum, pressupondo
assim o caréater anterior e apartado da teoria em relacdo a pratica. Em outros termos,
essa concepcao confunde um dispositivo de economia curricular - a separacéo disciplinar
entre teoria da literatura e literaturas nacionais e classicas, bem como a usual
precedéncia daquela em relacdo a estas, na seriagcdo dos cursos -, dispositivo de resto
guestionavel e apenas circunstancial, com um pseudoprincipio epistemolégico, que
fundamentaria a expectativa de se estudar uma literatura nacional particular sem a
implicagdo - ou a implicancia, conforme hdo de preferir fimedrososo e fresistentes" - da
teoria da literatura.

Ainda que nos seja dificil conceber esse estudo alheio a teoria, facamos um
esforco de vislumbrar suas possiveis encarnagdes. Pode-se imaginar, inicialmente, que
se trata de uma investigacao de carater historiografico, interessada em fatos constataveis

gue contextualizem a producao literaria, como, por exemplo, circunstancias da vida do
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escritor ou da organizacdo social de sua época. Nesse caso, havera realmente um
distanciamento em relacdo a disciplina chamada teoria da literatura, o0 que nao significa,
porém, que com isso se adentre o terreno da pura pratica; a investigacdo ainda assim nao
se livra de teoria, pois, embora ndo se mova no ambiente conceitual da teoria da
literatura, participa de outro sistema de hipdteses sobre a literatura - vale dizer, de outra
teoria -, a histoéria da literatura. Pode-se imaginar também um tipo de tratamento que faca
da consideracdo da literatura ndo propriamente um estudo, mas simples exibicdo de
impressdes pessoais e sentimentos despertados por leituras. Nesse caso, ou se trata de
uma atividade a se desconsiderar, por absolutamente impertinente num circuito de ensino
e aprendizagem, ou se trata de uma atitude programatica, que propde um sistema de
compreensao da literatura - uma teoria, portanto -, cuja proposicao central assim se
poderia formular: a producédo literaria s6 pode ser objeto de comentarios pessoais e
julgamentos subijetivos.

Enfim, as observacdes feitas nos conduzem a conclusdo de que, ao se tomar a
literatura como objeto de estudo, de um modo ou de outro havera uma teorizacao
implicada. Assim, € insustentavel supor que a teoria da literatura seja uma instancia de
abstracdes destinadas a aplicacGes praticas; em vez disso, € necessario comecar por
entender que essa disciplina, compondo-se de idéias diretrizes, generalizacoes,
conceitos, nem por isso é alienavel do concreto, que, nada tendo a ver com pratica, se faz
presente nos curriculos universitarios sob o nome das diversas literaturas nacionais e
classicas.

Detalhemos a distingdo aqui proposta, entre destinacao a pratica e interesse pelo
concreto. Pode-se admitir a existéncia de dois tipos basicos de ensaio sobre literatura:
alguns se movem no plano abstrato das generalidades (por exemplo, um estudo sobre o
conceito de romance em geral), enquanto outros se situam no nivel concreto de um texto
ou obra em particular, pertencente a certa literatura nacional ou classica (por exemplo, o
romance de Marcel Proust). O primeiro tipo é evidentemente reconhecido como caso ou
exercicio de teoria da literatura; quanto ao segundo, pode comportar alguma davida, e
sempre haverd quem o tome por fpraticag a medida que se limitaria a aplicar
instrumentos disponibilizados pela teoria (no caso do nosso exemplo, o conceito de
romance). Compreendendo embora tal ponto de vista, ponderemos, porém, 0 seguinte:
assim como o primeiro ensaio do nosso exemplo, ao tratar do romance em abstrato, nao
pode prescindir de ilustrar suas generalizagbes com obras individuais, o segundo &
inconcebivel sem a incorporacdo de idéias de ordem geral, pois nao teria sequer

condi¢cBes de ser planejado, caso ndo assumisse uma trama de conceitos entre 0s quais
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figura o de romance. E claro que, no segundo tipo de ensaio sobre literatura, o grau de
assuncao da teoria € extremamente variavel, assim, se numa ponta encontramos estudos
qgue mais ndo fazem sendo referendar nas andlises os principios gerais - via de regra
implicitos - em que confiam, contentando-se com uma espécie de analitismo intransitivo
de interesse muito restrito, num outro extremo se acham os estudos que explicitam e
guestionam os fundamentos com que operam, e com isso, mais do que meramente
assumir a teoria, dela participam e a ela se integram de modo critico e ativo. S6 quando
essa idéia tdo simples - a distincdo, nos estudos literarios, entre destinacdo a pratica e
atencdo ao concreto - for suficientemente assimilada, sera possivel dizer que teoria da

literatura encontrou o seu lugar nos programas dos estudos universitarios de letras.

As finalidades da teoria da literatura

Mas se rejeitamos aquela compreensdo simplista da teoria da literatura como
propedéutica, como poderiamos caracterizar-lhe a finalidade?

Comecemos por dizer que a pergunta sobre os objetivos de um saber cuja utilidade
nao se revela como evidéncia imediata freqientemente é colocada em relacdo as mais
diversas disciplinas.

Para muita gente sera incompreensivel, por exemplo, que um ornitélogo, a custa da
observagcdo mais paciente, desenvolva pesquisa sobre a danca nupcial de uma espécie
de tangara, perdida nas matas remotas do Brasil. No entanto, o ornitélogo se aplica a seu
problema e trabalha duro com o intuito de resolvé-lo. A solucdo que encontrar,
evidentemente, ndo chegara a superar nenhuma dificuldade pratica imediata com que o0s
homens se estejam defrontando. Por isso, haverd sempre quem se espante com 0
dispéndio de tanto esforco para a obtencdo de resultados tdo. . . inateis! Observar sem
compromissos a danca dos passarinhos pode ter algum atrativo, mas estuda-la?! Do
mesmo modo, ler um romance pode ser interessante, mas estuda-lo?!

Sem querer ensaiar uma resposta filoséfica, digamos somente que, no que
concerne particularmente a teoria da literatura, a finalidade que a justifica consiste no
seguinte: através dela, a literatura deixa de ser apenas uma fantasia encantadora e
comovente, para se apresentar como producéo cultural tdo plantada na realidade,
na vida, quanto empenhada em revelar-lhes os aspectos mais esquivos a nossa
compreenséao.

Mas, se quisermos colocar a questao em termos mais amplos, vem ao caso afirmar

gue o cultivo da inteligéncia, independentemente da cobranca de resultados praticos, é
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um fim em si mesmo. E por ele que se apura o senso critico, sobre cujas aplicacdes é
supérfluo dissertar, tdo universais e onipresentes elas se mostram.

Enfim, a atividade do intelecto é também, e sobretudo, trabalho, cabendo, portanto,

a quem a exerce buscar-lhe continuamente a dignificagdo. Seu conteudo critico, no

entanto, com freqUéncia suscita restricoes e furias. Dessa circunstancia, Giordano Bruno,

que acabou vitima de tais farias, teve consciéncia clara e tragica:

Se eu [... ] manejasse um arado, apascentasse um rebanho, cultivasse uma horta,
remendasse uma veste, ninguém me daria atengdo, poucos me observariam,
raras pessoas me censurariam e eu poderia faciimente agradar a todos. Mas, por
ser eu delineador do campo da natureza, por estar preocupado com o alimento da
alma, interessado pela cultura do espirito e dedicado a atividade do intelecto, eis
que os visados me ameagam, 0s observados me assaltam, os atingidos me

12
mordem, os desmascarados me devoram.

Indicacao bibliogréafica

ACIZELO DE SOUZA, Roberto. Teoria da literatura In Iniciacdo aos estudos literarios. S&o
Paulo: Martins Fontes, 2006.
. Teoria da literatura. S&o Paulo: Atica, 1990.

COMPAGNON, A. Introducédo In O demobnio da teoria 1 literatura e senso comum. Belo
Horizonte: UFMG, 2003.

COSTA LIMA, Luiz. Quem tem medo de teoria? In Dispersa demanda. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1981.

CULLER, Jonathan. O que é teoria In Teoria literaria T uma introducdo. Sao Paulo: Beca
Producdes Culturais Ltda., 1999.

DE MAN, Paul. A resisténcia a teoria. Lisboa: Edi¢cdes 70, 1989.

FREADMAN, Richard & MILLER, Seumas. Re-pensando a teoria I uma critica da teoria
literaria contemporanea. Sao Paulo: Unesp, 1994.

JOBIM, José Luis. Palavras da critica. Rio de Janeiro: Duajo, 1992.

12 Bruno, Giordano. Sobre o infinito, o universo e os mundos. In: d et alii. Sobre o infinito, o universo e os
mundos / O ensaiador / A cidade do sol. Sao Paulo: Abril, 1978.



28
A TEORIA DA LITERATURA (22. VISAO)*"®

Antoine Compagnon:

A teoria literaria ndo teria sendo um finteresse teodricod? Nao, se estou
certo ao sugerir que ela é também, talvez essencialmente, critica, opositiva
ou polémica.

Porque nédo é do lado tedrico ou teoldgico, nem do lado préatico ou
pedagdgico, que a teoria me parece principalmente interessante e
auténtica, mas pelo combate feroz e vivificante que empreende contra as
idéias preconcebidas dos estudos literarios, e pela resisténcia igualmente
determinada que as idéias preconcebidas Ihe opdem. (O demdnio da teoria
T literatura e senso comum. Belo Horizonte: UFMG, 2003.)

Ha teoria quando as premissas do discurso corrente sobre a literatura ndo sao mais
aceitas como evidentes, quando sdo questionadas, expostas como construcdes

histéricas, como convencdes.

Teoria e pratica da literatura

Teoria pressupde uma prética diante da qual a teoria se coloca, ou da qual ela
elabora uma teoria. Qual é a pratica que a teoria da literatura organiza? Nao €, parece, a
propria literatura: a teoria da literatura ndo ensina a escrever romances como a retdrica
outrora ensinava a falar em publico, mas sdo os estudos literarios: a historia literaria, a
critica literaria, a poética ou ainda a pesquisa literaria. Pode-se dizer que Platdo e
AristOteles faziam teoria da literatura quando classificavam os géneros literarios na
Republica e na Poética. O modelo de teoria da literatura ainda €, hoje, a Poética de
Aristételes. Platdo e Aristoteles faziam teoria porque se interessavam pelas categorias
gerais, universais, pelas constantes literarias contidas nas obras particulares. Exemplo: 0s
géneros, as formas, as figuras. Fazer teoria da literatura era interessar-se pela literatura
em geral, de um ponto de vista que almejava o universal.

Atualmente, embora trate da retérica e da poética, e revalorize sua tradicdo antiga
e classica, a teoria da literatura ndo é, em principio, normativa. Descritiva, a teoria da
literatura é, pois, moderna: supde a existéncia de estudos literarios, instaurados no
século XIX, a partir do Romantismo. A teoria da literatura nao é filosofia da literatura,
nao é especulativa nem abstrata, mas analitica ou tOpica. Seu objeto s&o os discursos
sobre a literatura, a critica e a histéria literarias, que ela questiona, problematiza, e
cujas praticas organiza. A teoria da literatura ndo é a policia das letras, mas de certa

forma sua epistemologia. O apelo a teoria responde necessariamente a uma intencao

13 Baseado em COMPAGNON, A. Introducdo In O deménio da teoria i literatura e senso comum. Belo
Horizonte: UFMG, 2003.
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polémica, ou opositiva, a teoria contradiz, pde em duvida a pratica de outros. Uma teoria
diria a verdade de uma prética, enunciaria suas condi¢cdes de possibilidade, a ideologia
ndo faria sendo legitimar essa pratica com uma mentira, dissimularia suas condi¢des de
possibilidade. A teoria reage as praticas que julga atedricas ou antitedricas. A teoria se
opde ao senso comum.

Resumamos: a teoria contrasta com a pratica dos estudos literarios: a critica e a
histéria literdrias. Ela analisa essas praticas, descreve-as, torna explicitos seus
pressupostos, enfim critica-os (criticar € separar, discriminar). A teoria seria, pois, huma
primeira abordagem, a critica da critica, ou a metacritica. A teoria da literatura pede os
pressupostos das afirmacdes da historia e da critica literarias: O que vocé chama de
literatura?; Quais sdo seus critérios de valor?; Que peso vocé atribui a suas propriedades
especiais ou a seu valor especial? Nao se trata de reconciliar abordagens diferentes, mas
de compreender por que elas sédo diferentes. A teoria protesta sempre contra o implicito;
nao tem nada de abstrato; faz perguntas, aquelas perguntas sobre textos particulares com
0s quais historiadores e criticos se deparam sem cessar, mas cujas respostas sdo dadas
de antemdao. A teoria lembra que essas perguntas sdo probleméticas; que existem varias
respostas; ela busca a resposta mais coerente. A teoria da literatura € uma atitude
analitica; uma aprendizagem cética (critica); um ponto de vista metacritico visando
interrogar, questionar os pressupostos de todas as préticas criticas (em sentido
amplo), um Mue sei eu?0perpétuo. A teoria da literatura € uma aprendizagem da néo
ingenuidade.

A TEORIA E UMA ESCOLA DE IRONIA.

Teoria da literatura ou teoria literaria

Para Compagnon, a teoria literaria € mais opositiva e se apresenta mais como uma
critica da ideologia, compreendendo ai a critica da teoria da literatura, € ela que afirma
gue temos sempre uma teoria e que, se pensamos nao té-la, é porque dependemos da
teoria dominante num dado lugar e num dado momento.

Para esse estudioso, teoria da literatura é a reflexdo sobre as nog¢des gerais, 0s
principios, os critérios. J& a teoria literaria é a critica ao bom senso literario e a referéncia
ao formalismo.

No entanto, a tradigdo teorica ndo faz diferenca entre Teoria da Literatura e Teoria

Literaria. Preferimos o termo Teoria da Literatura por ser mais antigo e utilizado.

Sintese
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a TEORIA: estudo dos principios, dos métodos, dos pressupostos da literatura, da
historia, da poética e da critica literarias.
a CRITICA: estudo especifico de uma obra concreta, emitindo um juizo de valor a

respeito da mesma.

A situacgéo brasileira

Como se manifesta a Teoria da Literatura no Brasil?? Ha ou houve tedricos da
Literatura no Brasil?

O panorama brasileiro € incipiente, 0 que se encontra, ha maioria das vezes, no
Brasil sdo manuais de divulgacdo da Teoria da Literatura e ndo textos teéricos. Na linha
dos manuais, podemos citar o de Antonio Soares Amora e o de Hénio Tavares ou ainda
um dos primeiros manuais, o de Estevdo Cruz, Teoria da Literatura, publicado em 1935.
Note-se que este livro foi publicado pela Editora Globo, Porto Alegre, dentro da colecao
fManuais Globoa

Outra tendéncia sédo os livros de divulgacdo, surgidos mais modernamente,
décadas de 80 e 90, que abordam rapidamente apenas um topico da literatura. Sado os
livros de cole¢Bes como Primeiros Passos e Principios das Editoras Brasiliense e Atica
respectivamente. Nesses livros, encontram-se resenhas de tOpicos como personagem,
tempo, espago, foco narrativo, enredo, etc., sem que esses livros, procurem, no entanto
discutir a questéo, aprofunda-la, enfim propor novas abordagem sobre o tema. Tratam-se
de livro que tentam mostrar o estado da questéao.

Assim como 0s manuais, tais livros sdo apenas divulgacdo das teorias elaboradas
alhures; ou aplicacdo dessas teorias em textos nacionais.

Ha um outro tipo de livro publicado entre n6s que se parece com 0s anteriores, mas
gue possuem uma tendéncia um pouco diferente: trata-se da intencdo de discutir essas
teorias estrangeiras. Nessa linha sdo mais raros os nomes dignos de citagéo. Entre eles,
sem querermos esgotar os nomes, destacam-se Adolfo Casais Monteiro, José Guilherme
Merquior e poucos mais.

Finalmente, temos o caminho da originalidade. O caminho em que estudiosos
propdem novas formas de encarar o fato literario. Ndo mais uma resenha, ndo mais uma
discusséo, agora temos proposicdo de novas teorias, novas idéias a respeito daqueles
mesmos fatos literarios. Essa tendéncia, como é de se imaginar, € muito mais rara entre
nos. Sao pouquissimas as teorias propostas, independente de estarem ftorretasdoou nao,
independente de concordarmos com elas ou ndo. Talvez devéssemos mencionar apenas

0s nomes de Massaud Moisés e Luiz Costa Lima. Massaud Moisés, por exemplo, em sua
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obra, A criacéo literaria, faz varias afirmagdes de cunho teérico e que merecem maior
discussdo, fato que ndo aconteceu até hoje. O prefacio da primeira edicédo € de 1965.

Talvez agora coubesse a pergunta: quais as razdes dessa realidade? Por que no
Brasil a Teoria da Literatura ocupa um lugar tao incipiente??? Apontamos, a seguir, nossa
opinido.

Em primeiro lugar, ndo ha entre nés, enquanto pais e, enquanto pesquisadores da
area de humanas, o gosto pela teoria. A teoria é geralmente considerada algo dificil,
inalcancavel, trabalhoso, desinteressante. Poder-se-ia dizer, como ja se disse dos
franceses, que ndo temos uma mente tedrica.

Outro motivo: o ensino da teoria € fraco no sentido em que se limita a transmitir o
gue ja foi pensado e esta estabelecido. O ensino da Teoria da Literatura nos cursos de
Letras limita-se a repassar um corpo conceitual estabelecido.

Outro argumento: dentro da grade curricular da grande maioria dos Cursos de
Letras, a Teoria ocupa um lugar exiguo. Geralmente, sua carga horaria ndo ultrapassa 0s
dois primeiros semestres. Assim, com tao pouco tempo, como aprofundar as questdes
tedricas? Ou ainda, como desenvolver o gosto pelas questdes tedricas? Como
desenvolver uma pratica de pensamento teérico??

Piorando ainda mais a situacdo, percebe-se que em nivel de pdés-graduacao a
realidade € a mesma. Em vez de discussdo tedrica 0 que se vé € a transmissao
simplesmente das teorias desenvolvidas alhures: o questionamento, a problematizacao é
praticamente inexistente.

Finalmente, um outro motivo é a falta de tradi¢cao tedrica no pais, isto €, ndo ha o
gosto pelos assuntos tedricos da literatura. A disciplina de Teoria é recente nos Cursos de
Letras e, desde seu inicio, ndo foi obrigatéria, apesar de a maioria dos cursos terem-na
implantado. Percebe-se ainda essa falta de tradicdo através das comunicacfes e
palestras que se realizam nos encontros, congressos, semindrios sobre literatura no pais
afora. Dificilmente se encontra um artigo e/ou comunicacdo sobre teoria, ou sobre a

discussao de uma teoria.
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EXERCICIOS DE FIXACAO |

01. Comenteaseguinte afirma-«o: ASem teoria, a |literat
02. Quais sdo os dois primeiros teoricos da literatura?

03. Em que consiste a teoria que ~considera
sistem8ticoo0?

04. Em que consiste a teoria que considera a literaturac omo fAobj et o de frui -
05. A teoria que considera a |iteratura ¢o0m
dividida em dois subgrupos. Quais?

06. Explique cada um deles.

07. Até quando, na historia das idéias literarias, persiste a atitude normativista?

08. Que outras disciplinas, tradicionalmente, estudam a literatura além da Teoria da
literatura?

09. Por que a Teoria da Literatura é considerada uma nova disciplina e ndo somente uma

nova designacéao para as disciplinas tradicionais?

10. Ha concorréncia terminoldgica para designar essa nova atitude frente a literatura?

11. O que é Teoria da Literatura?

12. O que tem em comum a estilistica, o formalismo russo, a escola morfoldgica alemd; a

nova critica anglo-americana e a fenomenologia dos estratos?

13. Qual o objeto de estudo da Teoria da Literatura?

14. Qual o primeiro método que a Teoria da Literatura adotou?

15. Em que consiste o método linguistico?

16. Atualmente, a Teoria da Literatura ainda adota o método lingiistico?

17. E correto considerarmos as Literaturas nacionais (brasileira, portuguesa, espanhola,

inglesa, etc.) como a pratica da Teoria da Literatura? Explique.

18. Qual a finalidade da Teoria da Literatura?
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CONSIDERACOES SOBRE A NOCAO DE TEXTO

PROPRIEDADES DE UM TEXTO
1. Todo texto bem escrito possui coeréncia de sentido.

Ndo é um amontoado de frases dispostas uma apés a outra. Tem de haver uma
continuidade de sentido. O sentido das partes é dado pela relacdo com o todo; o sentido
do todo ndo é mera soma das partes. Uma mesma frase pode ter sentidos diferentes
dependendo do contexto em que aparece.

a CONTEXTO ¢é a unidade maior em que uma unidade menor esta inserida.

Ex.:
Eu sabia que vocé era collorido por fora, mas caiado por dentro. (Lula a Color, no primeiro

debate do segundo turno, 1989.)

Outro ponto importante é que, no texto escrito, a coeréncia é dada, entre outras
coisas, por elementos que recuperam passagens ja ditas ou garantem a ligacao

harmoniosa entre as partes. Ex.:

Ele estudou muito, mas néo foi aprovado no concurso. Portanto, esta muito triste.

Para piorar essa situacdo, a irma ficou doente.
Circuito fechado - Ricardo Ramos

Chinelos, vaso, descarga. Pia, sabonete. Agua. Escova, creme dental, 4gua, espuma,
creme de barbear, pincel, espuma, gilete, agua, cortina, sabonete, agua fria, agua quente,
toalha. Creme para cabelo, pente. Cueca, camisa, abotoaduras, cal¢ca, meias, sapatos,
gravata, paletd. Carteira, niqueis, documentos, caneta, chaves, lenco, relégio, mago de
cigarros, caixa de fosforos. Jornal. Mesa, cadeiras, xicara e pires, prato, bule, talheres,
guardanapo. Quadros. Pasta, carro. Cigarro, fosforo. Mesa e poltrona, cadeira, cinzeiro,
papéis, telefone, agenda, copo com lapis, canetas, bloco de notas, espatula, pastas,
caixas de entrada, de saida, vaso com plantas, quadros, papéis, cigarro, fésforo. Bandeja,
xicara pequena. Cigarro e fosforo. Papéis, telefone, relatérios, cartas, notas, vales,

cheques, memorandos, bilhetes, telefone, papéis. Relogio. Mesa, cavalete, cinzeiros,
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cadeiras, esbocos de anuncios, fotos, cigarro, fosforo, bloco de papel, caneta, projetor de
filmes, xicara, cartaz, lapis, cigarro, fésforo, quadro-negro, giz, papel. Mictorio, pia, 4gua.
Taxi. Mesa, toalha, cadeiras, copos, pratos, talheres, garrafa, guardanapo, xicara. Maco
de cigarros, caixa de fosforos. Escova de dentes, pasta, gua. Mesa e poltrona, papéis,
telefone, revista, copo de papel, cigarro, fosforo, telefone interno, externo, papéis, prova
de anuncio, caneta e papel, reldgio, papel, pasta, cigarro, fésforo, papel e caneta,
telefone, caneta e papel, telefone, papéis, folheto, xicara, jornal, cigarro, fésforo, papel e
caneta. Carro. Maco de cigarros, caixa de fésforos. Paletd, gravata. Poltrona, copo,
revista. Quadros. Mesa, cadeiras, pratos, talheres, copos, guardanapos. Xicaras. Cigarro
e fosforo. Poltrona, livro. Cigarro e fosforo. Televisor, poltrona. Cigarro e fosforo.
Abotoaduras, camisa, sapatos, meias, cal¢a, cueca, pijama, chinelos. Vaso, descarga,

pia, agua, escova, creme dental, espuma, agua. Chinelos. Coberta, cama, travesseiro.

2. Todo texto é delimitado por dois espacos de ndo sentido.

Texto escrito: espaco em branco antes e depois do texto. Filme: antes da primeira
cena, depois da ultima cena. Concerto: momento antes de o maestro levantar a batuta,
momento depois que ele a abaixa.

3. Todo texto é produzido por um sujeito em um dado momento e em um

determinado espaco.

O sujeito pertence a uma classe social e expbe em seu texto idéias, temores,
expectativas de seu tempo e de seu grupo social. Na leitura de um texto deve-se levar em

conta a relacdo que ele estabelece com os outros textos.
Concluséo:

TEXTO: um todo organizado de sentido, delimitado por dois espacos de né&o
sentido e produzido por um sujeito num espaco e num tempo determinados.

VOZES PRESENTES NO TEXTO

Uma propriedade fundamental da linguagem é a heterogeneidade constitutiva.

Os textos tém a propriedade intrinseca de se constituir a partir de outros textos. Um texto
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remete a duas concepcoes diferentes: aquela que ele defende e aquela em oposicao a
qual ele se constroéi. Nele, ressoam duas vozes, dois pontos de vista.

Um texto anti-escravagista s0 pode ter surgido numa formacdo social (ou
formacéo discursiva) em que ha discursos a favor da escravatura. Um discurso anti-
racista sO pode constituir-se numa sociedade em que existe um discurso racista. Um
discurso feminista s6 pode ser gerado num tempo em que existe um discurso machista.

Ao longo da histéria de uma sociedade, estabelecem-se esses pontos de vista
contraditorios. Por isso, os discursos estdo em relagcdo polémica uns com 0s outros.
Nesse sentido, todo discurso € historico.

Num texto, esta o outro em oposicdo ao qual, num dado momento, ele se
constituiu. A historicidade de um texto é estudada, analisando-se essa relacdo polémica

em que ele se construiu.

Indicacdo bibliografica

PLATAO & FIORIN. Licdes de texto. S&o Paulo: Atica, 2003.
. Para entender o texto. S0 Paulo: Atica, 2002.

EXERCICIO DE FIXACAO I

1. Quais sdo as trés caracteristicas de um texto? Explique cada uma delas.
O que € um texto?

3. O que significa heterogeneidade constitutiva de todo o texto?
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CONCEITO DE LITERATURA
n. .. na arte, a |linguagem ® sempr

(luri Lotman, Estética e semiédtica do cinema, p. 128)
1. A palavra filiteraturao

O vocabulo fiteraturad provém do latim litteratura, que por sua vez deriva de
littera = 0 ensino das primeiras letras. Com o tempo, a palavra ganhou sentido de arte das
belas letras, ou arte literaria. Nessa acepcao, e substituindo os vocabulos belles lettres,
fpoéticad e fpoesiag o termo fiteraturad definiu-se na segunda metade do século XVIII.
Na lingua portuguesa, encontramos documentado o lexema literatura num texto datado de
21 de marco de 1510.

A partir do século XIX, passou a ser universalmente empregado. Como se observa,
desde as origens a Literatura subordinou-se a letra escrita e depois impressa.

E a LITERATURA ORAL?7??7?;

Somente procede falar em Literatura quando possuimos documentos escritos ou
impressos. Antes da existéncia do documento escrito ou impresso, pertence mais ao
Folclore, a Antropologia. Sem o texto escrito, ndo ha como realizar o nosso oficio de
leitores ou de criticos. Por outras palavras, o vocabulo forald designa um mecanismo de
comunicacdo, ndo a natureza do objeto literario. Note-se que o0 termo fescritod ou
fimpresso0 ndo assinala o mecanismo de comunicacdo, mas a propria condicdo da
entidade chamada ftextoa

Entdo, a escrita €, inquestionavelmente, a primeira condi¢cdo para que uma
obra possua caréater literario.

Nos dias que correm, a nocdo de texto ampliou-se gracas aos recursos plasticos e
eletrbnicos. Assim, 0os poemas inscritos em cartazes (posteres) ou gravados em disco, em
fita ou em slides, por certo que se enquadram na categoria de textos, pois permitem e
pressupdem a leitura, embora um tanto diversa da que oferece a pagina convencional.
Nesses casos, processou-se tdo somente a substituicdo do instrumento de registro, visto
que persiste a condicdo basica: documentos fescritosq visual ou oralmente transmitidos,
destinados a fleituraa

No entanto, se a obra literaria pressupfe a leitura, nem todo texto escrito se
classifica como literario. Foi um equivoco nesse plano de nogBes 6bvias que deu origem

ao emprego abusivo da palavra flLiteraturaa Assim, fala-se em Afiteratura farmacéuticag

14 Texto baseado em: MOISES, Massaud. A criac&o literaria: poesia. S&o Paulo: Cultrix, 2003.



37
fiteratura filosoficaqg fiteratura médicaq etc. Nesses casos, 0 mal-entendido nédo é facil de
extirpar. Bastava empregar o vocabulo fbibliografiad e o problema estaria resolvido de
todo. No entanto, a confusdo persiste, e denuncia uma problemética de vastas

proporcdes, fora e dentro dos estudos literarios.

2. Conceito de literatura

N&o é de hoje que filésofos, estetas, criticos e historiadores vém procurando
conceituar a Literatura dum modo convincente e conclusivo.

Primeiro ponto importante: somente podemos falar em conceito, nunca em
definicdo. A Definigcdo pertence ao campo das Ciéncias, e corresponde ao enunciado das
caracteristicas universais. Ex.: fAgua € uma combinacdo de duas quantidades de
hidrogénio mais uma de oxigénio (H20)a Ja o Conceito diz respeito ao carater particular
dum objeto, decorre de impressdes mais ou menos subjetivas. Por exemplo, quando
dizemos que fbelo é 0 que agradag estamos tentando conceituar o Belo duma forma que
procura inutilmente ser universal e essencial. Tudo que agrada é belo? O que desagrada
nao pode ser belo? E quando um mesmo objeto agrada a uma pessoa e desagrada a
outra?

Desde Aristételes e Platdo, o problema do conceito da Literatura esteve presente.
Para o Estagirita, fa epopéia, a tragédia, e ainda a comédia, a poesia ditirambica e a
maior parte da aulética e da citaristica'®, todas sdo, em geral, imitagdesa Ou mais
sinteticamente, a Literatura é mimese da realidade. De pronto, duas observacdes
suscitam o conceito aristotélico.

12) refere-se apenas a poesia, uma vez que a prosa literaria (conto, novela,
romance e expressoes hibridas) ainda néo era cultivada;

2%) ndo se pode afirmar que a significacdo do vocabulo fimimeseo esteja
definitivamente assentada.

Alfonso Reyes, admite trés significados para ela, mas adverte que o terceiro,
fapesar de inegéveis vacilagbes, € o que corresponde a doutrina aristotélicaad Assim, para
esse pensador, Mimese se refere fa expressdo, por meio da arte, do tipo que o artista
tem na alma. E a imitagdo de uma presenca subjetivad correspondente a fcoeréncia ou

semelhanca entre a casa que 0 arquiteto constréi e a que vislumbra em sua mentea

15 Ditirambo: primitivamente, canto de louvor ao deus grego Dioniso. Depois, composigdo poética sem
estrofes regulares quanto ao nimero de versos, métrica e disposi¢ao das rimas, que visa festejar o vinho, a
alegria, os prazeres da mesa etc., num tom entusiastico e/ou delirante. Aulética: entre os antigos gregos e
romanos, arte de tocar aulo (tipo de flauta); Citaristica: género de musica ou poesia destinada a ter
acompanhamento de citara (espécie de lira).
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Portanto, mimese ndo € uma coépia servil da realidade, é, ao contrario, uma recriacéo da
realidade.

Literatura € mimese. Esse conceito aristotélico predominou até o século XVIII. Nos
dois ultimos séculos, pode-se dizer que a sua validade intrinseca permaneceu. Sobretudo
se considerarmos a significacdo que o ensaista mexicano Ihe atribui, porquanto ali se
declaram duas categorias-chave: fexpressaoo e fficcdoa Restaria incluir a prosa de
ficcao.

Pode-se entender também a Literatura como uma para-realidade, isto €, 0 mundo
ficcional é paralelo ao mundo da realidade. E de que modo essa realidade paralela se
organiza? O mundo para-real em que o0 texto se constitui é latente: o texto ndo o contém,
evoca-0. Ndo o encerra, sugere-0; 0 universo dum romance € virtual até o instante em
gue, pela leitura, a imaginacédo do leitor o torna realidade, simétrica & do mundo fisico.

E nesse sentido que afirma Thomas Clark Pollock: flLiteratura pode ser definida
como expressdo de uma experiéncia do escritor através do enunciado de uma série de
simbolos capazes de evocar na mente do leitor adequadamente qualificado uma
experiéncia controlada analoga, embora nao idéntica, a do escritora

Tal conceito, que concede primazia a idéia de transmissdo de uma experiéncia,
implica a idéia de conhecimento.

Assim, temos um outro ponto importante no conceito de literatura: a arte literaria
constitui um tipo de conhecimento, diferente dos demais pelo signo empregado.

Outra abordagem sobre o conceito de Literatura, encontra-se em René Wellek que
procurou esclarecer a questao, partindo do fuso especial que se faz da linguagem na
Literaturad Comparando-a com a linguagem cientifica, denotativa por exceléncia,
reconhece gue a linguagem literaria € fsumamente conotativaqg pois fb signo se volta para
si propriog centrado no seu simbolismo fénico e sem referéncia ao mundo fisico. O ndcleo
central da arte literaria ha de buscar-se, evidentemente, nos géneros tradicionais da lirica,
da épica e do drama, em todos o0s quais se remete a um mundo de fantasia, de ficcdoq ou
seja, admite fa qualidade de ‘ficticio', a 'inven¢do' ou a 'imagina¢do’ como caracteristica
distintiva da literaturad Procurando conciliar as noc¢des consagradas e as modernas
pesquisas linglisticas, o conceito de René Wellek ndo esconde a sua parte vulneravel:

C por que a linguagem literaria ndo ha de ser também denotativa? Como entender
a linguagem da prosa de ficcdo se se admitir a opacidade do signo literario?

A fim de encaminhar corretamente o enquadramento do problema que nos ocupa,

temos de estabelecer a seguinte premissa:
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1°) a Literatura, do mesmo modo que as demais Artes e as Filosofias, as Religides
e as Ciéncias, € uma forma ou tipo de conhecimento;

Quanto aos signos, ou instrumentos de expresséo, as formas de conhecimento
podem ser classificadas como se segue.

CIENCIAS: empregam signos univocos, portanto denotativos, verbais e n&o-
verbais. Assim, o0s cientistas representam uma fevidénciaa 2 + 2 = 4; ou fazem uso de
palavras para enunciar um postulado: D quadrado da hipotenusa € igual a soma dos
guadrados dos catetoso (teorema de Pitagoras). Observe-se que a firaducdoodo teorema
para qualquer outra lingua ndo lhe alteraria o conteado nem a légica vocabular em que
esta expresso.

FILOSOFIA: procura usar signos univalentes, de contetados universais, em virtude
de sua base racionalista e abstratizante. Via de regra, emprega signos verbais.

RELIGIOES: também procuram empregar signos univalentes, de contetdos
universais. Diferem das Filosofias por sua linguagem metaférica, o que por vezes atenua
a univocidade dos signos. Empregam signos verbais e ndo-verbais, caso entendamos a
liturgia como uma soma de signos.

ARTES: empregam signos polivocos, quanto ao valor, conotativos e signos verbais
e ndo-verbais, quanto a forma. Cada arte se caracteriza por um tipo de signo:
som i musica
cori Pintura
movimento - Coreografia
volume - escultura

espaco vazio - Arquitetura

-~ o 2 0 T p

palavra i Literatura
E em razdo da polivaléncia dos signos estéticos que cada pessoa sente dum modo

especial e intransferivel uma tela de Van Gogh, ou um conto de Machado de Assis. De
contorno instavel, a polivaléncia dos signos estéticos depende do contexto em que se
localizam e de quem os interpreta. A polivaléncia escapa a qualquer controle rigoroso. Do
contrario, seria de supor, equivocamente, um juizo unico e definitivo acerca das obras
estéticas.

Feitas essas distingdes, passemos a examinar a Literatura isoladamente.

O instrumento expressivo da Literatura - a palavra - ndo é exclusivo dela: Ciéncias,
Filosofias e Religides o empregam. Varia, porém, o modo de utiliza-lo. Como vimos, as
demais formas de conhecimento, ou manipulam signos univalentes (as Ciéncias), ou

procuram utiliza-los (as Filosofias e as Religides). Por outro lado, ja que tais formas de
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conhecimento se exprimem obrigatoriamente por meio de signos (ou simbolos), é natural
gue haja pontos de contato entre elas e a Literatura.

Quanto a linguagem cientifica, identifica-se por sua ndo-ambiguidade, ou
univocidade, é referencial. A linguagem religiosa encerra polivaléncia metaférica voltada
nao para a realidade imediata, a esfera dos fenémenos, acessivel a intuicdo, mas para a
realidade mediata ou sobrenatural. Quanto ao signo filosdéfico, ele € dual, participa da
polivaléncia metaforica da Literatura, e simultaneamente aspira a univocidade cientifica.

Ja a linguagem literaria ou poética caracteriza-se pelo emprego sistematico da
metafora. Linguagem conotativa por exceléncia. Desenvolve-se como uma constelagéo de
signos carregada duma enorme taxa de subjetividade. Oscila entre o referencial e o néo-
referencial, variando em grau conforme se trate de poesia ou de prosa. Em qualquer
hipbtese, trata-se de metafora e, portanto, de vocabulos polivalentes. E esses vocabulos
sdo afirmacdes acerca de pessoas, enquanto que fa ciéncia, propriamente dita, ndo tem
interesse no individuo como tal, mas apenas como exemplificacdo de um universala

Assim, pelo dito até agora, jA podemos afirmar que a Literatura é um tipo de
conhecimento expresso por palavras de sentido polivalente. Falta explicar o tipo de
conhecimento de que se trata e suas relacdes com o0s signos empregados. As palavras
polivalentes i ou metaforas i representam deformadamente a realidade. N&o é a
frevelacdoodo real fisico que interessa, mas de tudo que pertence a esfera do humano. A
poesia nega as visfes fpositivaso da realidade. A 6tica permanece a do sujeito, ndo a
centrada no objeto. Ora, o desprezo por copiar o real significa desviar-se dele. A ficcéo,
entendida como o universo interior onde estdo armazenados e transfigurados os produtos
da percepcao sensivel e emotiva da realidade ambiente, faz aqui sua entrada. Por isso,
podemos dizer que Literatura é ficcao.

A imaginacéo, ou ficcdo, € a faculdade mental de produzir imagens, entendidas
essas como representacdes de percepcdes sensiveis em nivel da consciéncia e/ou da
memoria. A imaginagao pode ser de dois tipos, conforme o estagio em que se manifestam
as representacoes:

1) imaginacao plastica ou reprodutora = reproduz o objeto concreto numa relagao
equivalente a nocéo lingiistica de referéncia; fimesag enquanto existéncia mental, seria a
imagem de um objeto dado;

2) imaginacéo difluente ou criadora = quando se opera o desdobramento das
imagens em outras na mente do escritor, € o reino da fantasia.

As duas formas de imaginacao ligam-se por estreitos vinculos, produzindo a

transfiguracdo da realidade em novos sistemas e sinteses, dotados de leis e normas,
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préprios do reino estético ou da ficcdo. Portanto, a arte literaria consistiria na expressao
dos conteudos da imaginacdo, segundo um duplo movimento de representacao:

1°) as imagens seriam representacdes mentais de realidades sensiveis,

2°) os vocabulos constituiriam representacdes fobjetivaso de imagens: as imagens
seriam representacfes de primeiro grau, os vocabulos, de segundo, numa relacao
extremamente complexa que nao cabe aqui discultir.

Ressalte-se apenas que a imagem, sujeita a mecanismos psicologicos, constitui
uma distor¢céo da realidade. Enquanto a palavra distorce a imagem, por submeté-la a leis
e normas inerentes a mecanica da escrita. Dupla distorcéo, consegientemente, se realiza
no texto literario, de onde a sua ambigiidade radical. Dessas consideracdes podem-se
tirar as seguintes conclusoes:

1. o Jornalismo, a Oratoéria, a Pedagogia, a Historia, os relatos de viagens, etc., por
mais brilhantes que sejam, escapam do terreno da Literatura, sendo ocasional e
parcialmente; (hibridismo)

2. 0 Teatro s interessa a Literatura, s é Literatura, enquanto texto escrito, ndo
enquanto obra representada. (Mas o Teatro s6 é Teatro quando no palco; sendo a
representacdo o seu objetivo, o Teatro torna-se ambiguo: somente pertence a Literatura
qguando néo é Teatro);

3. em Ultima analise, somente a poesia, 0 conto, a novela e 0 romance pertencem a
Literatura, por satisfazerem aquele requisito basico: A Literatura € ficcdo expressa por
palavras polivalentes.

A essa altura, ja podemos emitir um conceito mais completo de Literatura.
Literatura é um tipo de conhecimento, fundado na imaginacdo, expresso pela
palavra escrita e/ou comunicada oralmente, de valor multivoco e individual. Em
suma: Literatura é a expressdo dos conteudos da ficcdo, ou da imaginacao, por
meio de palavras de sentido multiplo e pessoal.

Assim, ndo cabe confundir qualquer texto escrito com texto literario; para tanto,
deve preencher os requisitos mencionados. Estamos adotando um conceito amplo de
Literatura, no qual se albergam desde as quadrinhas improvisadas dum abc nordestino
até o romance Ulisses de James Joyce. A questdo do valor é outra histéria. Desde o
soneto capenga do adolescente sonhador, publicado num jornal académico, até a Divina
comeédia, tudo € Literatura.

E por fim, a palavra é o mais adequado veiculo de expressao do conhecimento que
o homem tem da realidade. A palavra, 0 meio mais eficiente de comunicacdo entre os

homens, é atributo da Literatura. Dentre as Artes € a Unica que a emprega como meio de
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expressdo, e emprega-a polivalentemente. Tal privilégio torna a Literatura a arte por
exceléncia; pois a palavra multivoca consegue exprimir tudo quanto os signos das outras
artes (o som, a cor, etc.) so transmitem de modo parcial ou imperfeito. fi.. a literatura ... €
portadora de pensamentos, e a Arte ndo. E apresenta a literatura outras formas que a
Arte ndo possui, de acao, de crescimento, de continuidade;(...) Desfruta de uma liberdade
qgue é recusada aquela. Para ela todo o passado é presente ou pode sé-lo; (...) Posso
valer-me de Homero e Virgilio a qualquer instante; tenho-0s & méo e possuo-0s por
inteiro. (...) S6 existe um Partendo e uma Basilica de Sdo Pedro; mediante fotografias,
posso contempla-los apenas parcial e obscuramente; (...) Significa o 'presente eterno’,
essencialmente peculiar as Letras, que a literatura do passado pode continuar
cooperando no presenteQ Ernst Robert Curtius

Desse angulo, a arte universal ndo é a Musica, mas a Literatura. A linguagem
musical certamente pode ser entendida por sobre as fronteiras dos povos e nacdes. Mas
esta-lhe vedado um mundo de sentidos, idéias, pensamentos, tragédias, angustias, etc.,
apenas traduzivel em linguagem literaria. SO a Literatura pode expressar o redemoinho
profundo que constitui a esséncia e a existéncia do homem posto em face dos grandes
enigmas do Universo. Os demais tipos de conhecimento artistico apenas alcancam
simbolizar palidamente a dramética tomada de consciéncia do homem perante esses
mistérios.

Note-se ainda um outro aspecto importante da literatura. Se o homem é tanto mais
adaptado a vida quanto mais experiéncias acumular, e ndo podendo multiplica-las por
estar encarcerado nos limites de uma Unica existéncia, somente lhe resta aproveitar-se da
experiéncia alheia. Inclusive aquela armazenada ao longo da evolucdo histérica da
Humanidade. E exatamente por isso que se volta para os depoésitos de cultura e de
civilizacdo, representados pelos livros, museus, monumentos, etc. Ora, a Literatura
fornece um tipo singular de experiéncia, porquanto trabalha com a imaginagédo, que
produz formas de vida possivel e diferente da nossa. E tal experiéncia, colhida no contato
com a imaginagéao criadora do escritor, enriquece nossa maneira de ver a realidade, uma
vez que a Literatura, caminhando antes da vida, lhe vai insinuando os rumos que pode
trilhar. Desse modo, 0 homem se aperfeicoa com a assimilacdo de experiéncias ficcionais
antecipadoras ou reveladoras de dimensdes e situacdes para além de seu mundo
comum.

Assim concebida, a arte literria ndo se reduz a uma forma banal de
entretenimento. A Literatura constitui uma forma de conhecer o mundo e os homens. Se a

vida de cada um corresponde a um esforco persistente de conhecimento, superacéo e
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libertacado, a Literatura cabe um lugar de relevo, enquanto ficcdo expressa por palavras de
sentido multivoco. A Literatura nos conduz a novas fontes de prazer. Faz sentirmos que
ndo estamos sozinhos em nossa miséria. Expde-nos nossos problemas a uma nova luz.
Sugere novas possibilidades e abre novos campos de experiéncias. Oferece-nos uma
grande variedade de déestrat®gias si mb- I
circunscrever as nossas situagfes.o S. |I. Hayakawa

Enfim, o conceito de Literatura ndo deve ser encarado como a explicitacdo de uma
Unica idéia, mas como um conjunto de idéias, um feixe, uma sindrome. Dessa maneira,

pode-se afirmar que

LITERATURA E: ESCRITA, EXPRESSAO, FICCAO, CONHECIMENTO.

A escrita: utiliza-se do signo verbal escrito;

A expressdo: palavra escrita € sistematicamente polivalente, artistica, individual,
conotativa,

A ficcdo: a nocdo, a idéia criada na imaginacdo do escritor e que figura no texto como
virtualidade (para-realidade), mimese;

A conhecimento: do mundo e dos homens.
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EXERCICIO DE FIXACAO Il

1. Qual a origem da palavra literatura?

2. Segundo a teoria de Massaud Moisés, €é correto falar-se em literatura oral? Por qué?

3. Comente a seguinte afirma-«o de Massaud Moi
pressup»e a | eitura, nem todo texto escrito s
4. Qual a diferenca entre conceito e definicao?

5. Qual o entendimento correto do vocabulo mimese?

6. Explique a seguinte afirma-«o de Massaud
excel °nciao.

7. Baseado nas discuss»es em sala de aula, com
multiplicaavidado!l ei t or . O

8 Comente: AA arte |liter8ria n«o se reduz a u

9. O que é literatura?
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FUNCOES DA LITERATURA®®
1 & Depois da tentativa de determinar a natureza da literatura, cumpre formular agora

uma nova pergunta: qual a finalidade ou a fungdo da literatura? Impde-se que, sem
desfigurar a realidade histérica da arte literaria, a teoria da literatura recolha e interprete
as mais significativas e influentes solucdes que, no decorrer do tempo, tém sido dadas ao
problema da funcéo da literatura & pois tais solugcfes representam estruturas gerais que
tém informado, ao longo da historia, a experiéncia literaria.

2 & E relativamente moderna a consciéncia de a literatura possuir os seus valores
préprios, estéticos, de constituir uma atividade independente e especifica que nao
necessita, para legitimar a sua existéncia, de se colocar ao servi¢co da polis, da moral, da
filosofia, etc.

Até meados do século XVIII confere-se quase sem excepc¢ao a literatura ou uma
finalidade hedonista ou uma finalidade pedagdgico-moralistica.

N&o ha davida de que a consciéncia da autonomia da literatura & e da arte em
geral 8 so6 adquiriu forca e alcancou fundamentacdo a partir da segunda metade do
século XVIII, época desbordante de atividade intelectual em multiplos dominios e,
particularmente, no dominio das idéias estéticas.

Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), a quem se deve a criacdo do
vocabulo estética, foi certamente um dos primeiros pensadores a considerar a arte como
um dominio especifico e independente da filosofia, da moral e do prazer. Em 1788, Karl
Philip Moritz, na sua obra Sobre a imitacdo plastica do belo (Uber die bildende
Nachahmung des Schonen), afirma que a obra de arte € um microcosmo, um todo
organico completo e perfeito em si mesmo e que é precisamente belo porque ndo tem
necessidade de ser util. A utilidade aparece como um fator estranho a beleza, pois «esta
possui 0 seu integral valor e a finalidade da sua existéncia em si mesma»*’.

O ano de 1790 constitui um marco fundamental no desenvolvimento das doutrinas
acerca da autonomia da arte: naguela data, publica Kant a sua Critica do juizo, onde
concede uma atencdo particular ao problema da finalidade da arte. Segundo Kant, o
sentimento estético € alheio ao interesse de ordem prética, 0 que ja ndo acontece com o
agradavel, pois este anda sempre aliado ao interesse.

As doutrinas de Kant acerca destes problemas exerceram uma influéncia

importante e contribuiram poderosamente para que a literatura fosse concebida como um

16 Texto retirado e adaptado de AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel. Teoria da literatura. Coimbra: Almedina,
1964.

17 M. H. Abrams. The mirror and the lamp. Romantic theory and the critical tradition. New York, Oxford Univ.
Press, 1953, p. 327.
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dominio autdbnomo, cuja existéncia ndao necessita de ser justificada através da sua
vinculagdo a um ideal moral, religioso, social, etc. Goethe, por exemplo, considera a
distincdo kantiana de estética e efeitos morais como um ato libertador, pois a imposicéo
de fins didaticos a uma obra artistica constitui um «antigo preconceito»*2,

O romantismo, ao considerar a poesia e a arte em geral como um conhecimento
especifico e o Unico susceptivel de revelar ao homem o infinito, os mistérios do
sobrenatural e os enigmas da vida, conferia ao fenbmeno estético uma justificacédo
intrinseca e total: uma vez que a arte se vai transformando num valor absoluto e numa
religido, cessa a necessidade de a subordinar a quaisquer outros valores para
fundamentar a sua existéncia. A idéia da obra de arte como um mundo autbnomo e isenta
de propoésitos extrinsecos surge com freqiéncia em Schelling e Hegel. O proprio
aparecimento, pela primeira vez, da expressao arte pela arte esta relacionado com os
meios romanticos alemédes, em especial de Weimar e de Jena, e com 0s estetas
discipulos de Kant e de Schelling: com efeito, aquela expressdo parece surgir pela
primeira vez em 1804, no Journal intime de Benjamin Constant, a propésito das doutrinas
de Henry Crabb Robinson, discipulo de Schelling e exegeta de Kant™®.

Cousin, representante da chamada filosofia eclética, insiste com vigor na afirmacao
de que a beleza é independente da moral e da religido e sublinha que «o artista € antes
de tudo um artista» que ndo pode sacrificar a sua obra a qualquer fim social, religioso, etc.
Em 1835, no prefacio de Mademoiselle de Maupin, Théophile Gautier defende as
doutrinas da arte pela arte e ataca com veeméncia os moralistas de recorte tradicional, os
utilitaristas modernos e 0s socialistas utépicos que pregavam uma finalidade moral ou
social da literatura. Outros tantos defensores da arte pela arte foram Flaubert e
Baudelaire, os poetas do Parnaso, como Leconte de Lisle e Théodore de Banville, os
irmaos Goncourt, Huysmans, etc.

A fortuna das doutrinas da arte pela arte ndo se restringiu a Franca, antes se
alargou pelas literaturas européias e até pela literatura americana. Na Ameérica do Norte,
com efeito, Edgar Allan Poe (1809-1849) condena a poesia didatica, tdo espalhada nos
meios literarios americanos da época, e afirma com énfase que o poema possui a sua
mais alta nobreza na sua condicéo especifica de poema e em nada mais.

Na Inglaterra, o volume de Swinburne Poems and ballads, publicado em 1866,
representa um marco importante na difusdo das teorias da arte pela arte e, nas ultimas

décadas do século XIX. Oscar Wilde, escritor que resume na sua obra e na sua vida a

18 René Wellek. Historia de la critica moderna (1750-1950): La segunda mitad del siglo XVIII. Madrid,
Gredos, 1959, p. 242 e 251.
19 William K. Wimsatt Jr. & Cleanth Brooks. Literary criticism. New York, Knopf, 1964, p. 477.
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aventura e a tragédia do decadentismo europeu, aparece na literatura inglesa como o
mais influente arauto daquele credo estético.

Na literatura portuguesa, esta doutrina literaria revela-se tardiamente e com fraco
vigor. Certamente atraiu o jovem Eca de Queir0s; caracteriza parte da obra de Antonio
Feijo e, ja quase no fim do século, encontra em Eugénio de Castro o artista que entre nos
Ihe deu expressdo mais agressiva e mais espetacular; estd presente, enfim, sob formas
diversas, nas correntes pds-simbolistas.

A arte pela arte, como movimento estético, como escola literaria historicamente
situada e determinada, € um fendmeno caracteristico do século XIX. Cabe-lhe um mérito
inegavel: acreditou na autonomia e na legitimidade intrinseca da literatura e difundiu
o principio de que a literatura deve realizar primordialmente valores estéticos.
Todavia, esta defesa da autonomia da literatura, nas teorias da arte pela arte, conduziu
freqientemente, ao empobrecimento e a desvirtuacdo do fenémeno literario, devido ao
modo viciado como muitas vezes foi interpretada a autonomia dos valores literarios e
devido ao esteticismo morbido, ao antagonismo radical entre a arte e a vida, ao
amoralismo agressivo, etc., que muitos dos seus representantes cultivaram.

Analisemos agora 0s aspectos mais relevantes e mais caracteristicos da arte pela
arte.

3.1 6 Em primeiro lugar, as doutrinas da arte pela arte recusam qualquer possibilidade de
identificar ou sequer aproximar a utilidade e a beleza e, por conseguinte, negam qualquer

objetivo util & obra literaria.

N&o ha verdadeiramente belo sendo o que néo pode servir para nada; tudo
0 que é util é feio, porque é a expressdo de qualquer necessidade, e as
necessidades do homem séo ignébeis. 8 O local mais Gtil de uma casa,
s&o as latrinas®.

A recusa de identificar o belo e o util e a implicita depreciacdo da utilidade
pragmaticamente entendida, relaciona-se com uma atitude intelectual muito importante:
uma hostilidade e um ceticismo muito fortes perante o progresso da ciéncia e da técnica e
perante a crenca na perfectibilidade humana fundada sobre tal progresso. As conquistas
da ciéncia e da técnica, a crescente industrializacdo e as riquezas dai derivadas
provocam nas multiddes uma euforia obcecante que conduz ao menosprezo e ao olvido
de todos os valores que nao se integram no mito do progresso. Em nome dos valores
postergados, sobretudo dos valores estéticos, e em nome da propria espiritualidade do
homem é que os adeptos da arte pela arte proclamam a sua revolta perante os ideais de

progresso e de perfectibilidade humana entendidos segundo os utilitaristas. Baudelaire

20 ibid., p. 23.
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considera a nocdo de progresso como uma invencao do filosofismo moderno, filha do
terreno apodrecido da fatuidade, e acentua as suas desastrosas consequéncias, pois
aniquila a liberdade, amortece a responsabilidade e confunde o mundo fisico com o

mundo moral, o mundo natural com o mundo sobrenatural®*

. O auténtico progresso sO
pode ser situado no plano moral e tera portanto de ser obra do individuo e ndo da massa:
postula por conseguinte uma responsabilidade individual, o que ndo acontece com o mito
do progresso material, que implica a abdicacdo desta responsabilidade individual no
oceano andnimo das multiddes, dos outros. Por isso Baudelaire escrevia em jeito de
axioma: «Teoria da verdadeira civilizacdo. Nao reside no gas, hem no vapor, nem nas
mesas giratérias. Reside na diminuicéo dos vestigios do pecado original»??.

3.2 8 O problema das relagbes da literatura com a moral insere-se logicamente no
guadro mais amplo das relacfes da literatura com a utilidade. E tal como a arte pela arte
conclui ser impossivel vincular a literatura a objetivos utilitarios, também conclui pela
impossibilidade de associar os valores literarios a valores morais. Gautier, no ja citado
prefacio de Mademoiselle de Maupin, denuncia com particular acrimbnia as tentativas
para transformar a literatura em cartilha de virtudes e de exemplaridade moral. Ele
observa que este afd moralizante ndo possui qualquer dimensao universalista, porque, no
fundo, é apenas a expressdo dos interesses de um grupo: seja dos ditos conservadores,
seja dos socialistas.

Os romanticos tinham oposto as exigéncias moralizantes de recorte tradicionalista,
uma moral baseada na intensidade da paixdo e dos sentimentos e nos direitos e deveres
dai decorrentes; os defensores da arte pela arte adotam antes uma atitude de cabal
amoralismo. A literatura constitui um dominio préprio, com as suas necessidades e as
suas aspiracdes especificas e a moral constitui igualmente um dominio préprio, com
legitimas prerrogativas e um definido campo de acdo: entre os dois dominios deve
verificar-se uma independéncia perfeita, com total auséncia de interferéncias
perturbadoras.

E necessario, porém, considerar dentro deste principio fundamental da arte pela
arte duas atitudes diversas: uma, a coberto da independéncia reciproca da moral e da
literatura, tomba numa imoralidade velada ou patente; outra, recusando a moral qualquer
direito sobre a literatura, consegue restabelecer um profundo equilibrio de valores ao

reconhecer em toda a obra literaria auténtica uma moralidade propria e superior. Da

21 Baudelaire. «Exposition universelle 8 1855 ». Oeuvres complétes. Paris, N. R. F., 1958, p. 693 ss.
22 Baudelaire. «<Mon coeur mis a nu», op. cit., p. 1224.
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primeira atitude, sdo expoentes um Huysmans e um Wilde; da segunda, é representante
genial um Baudelaire, por exemplo.

No entanto, Baudelaire ndo advoga uma literatura puramente inatil, como aquela

defendida por Gautier no prefacio de Mademoiselle de Maupin, obra de polémica contra a
«imbecil hipocrisia burguesa». A obra literaria auténtica, que procura realizar a beleza e
gue nao mutila nem deforma preconcebidamente a realidade da vida, ndo colide com a
moral, antes se encontra com ela num nivel muito elevado. Portanto, através da crenca na
unidade integral do universo, a beleza se irmana profundamente com o bem e com a
verdade: a contemplacdo da obra bela ndo pode deixar de acender na alma humana um
elevado sentimento moral, um frémito de superior harmonia. E a literatura, sem se
adulterar em contatos impuros, preservando a sua grandeza estética, oferecerd ao
homem uma via luminosa de depuracao das paixdes e de libertacao interior.
3.3 8 A vida, para as teorias da arte pela arte, ndo representa o0 mar em que o escritor
deva mergulhar demoradamente para fecundar a sua obra. Aparece, pelo contrario, como
um conjunto de impuros elementos dissonante com o universo esplendoroso da arte. A
literatura transforma-se num sacerddécio que ndo pode coabitar com os aspectos profanos
da vida do escritor: o artista, para néo trair o seu ideal, tem de matar ou pelo menos isolar
o homem que nele também existe.

E quando o artista ndo se mantém fiel a este rumo e se deixa enlear pelas
solicitacdes da vida, como qualquer homem vulgar, o fulgor do seu destino de excecao
entra em inexoravel declinio.

A acdo magoa e desgosta o artista e até os atos mais elementares da vida se
transformam num martirio, como confessa Flaubert: «Tenho 6dio a vida,... sim, a vida, e a
tudo o que me lembra que é necessario suporta-la. E um suplicio caminhar, vestir-me,
estar de pé..»>. A atividade politica, com as suas aliciacbes das massas, as suas
dubiedades e o seu inelutavel pragmatismo, constitui um dominio detestado, de modo
particular, pelos partidarios da arte pela arte.

A arte, escreveu Ortega y Gasset, «é uma sub-rogacao da vida»?* 8 um refagio
gue acolhe as almas eleitas, delicadas, consumidas por um supremo ideal de beleza e
gue fogem da imperfeicédo e da fealdade da vida. As palavras de Ortega y Gasset definem
com justeza a atitude da arte pela arte: o artista isola-se, movido por um sentimento

aristocratico que recusa o comércio com as multidées, evade-se da realidade quotidiana

23 Mencionado por Auguste Cassagne, op. Cit., p. 227.
24 Ortega y Gasset. Obras completas. Madrid, 1950, vol. I, p. 48 ss.
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gue o oprime e constroi nostalgicamente a sua torre de marfim 8 um dos grandes mitos
da arte pela arte®.

Nesta atitude de distanciamento existe uma auténtica preocupacao estética, mas

existe também uma perigosa altivez esteticista que conduz a ruptura da comunicacao do
escritor com 0 publico e que, no seu extremo limite, se encaminha para o suicidio da
literatura®®.
3.4 8 E compreensivel que uma estética que advoga o desinteresse absoluto da arte, e a
evasao da vida, se volva para o exotismo. A fuga, no tempo e no espaco, a realidade
circundante era uma defesa contra as tentacdes impuras que poderiam assaltar o artista
e, simultaneamente, ofertava a imaginacao a originalidade impressionante, e tantas vezes
estranha, de paisagens, de figuras humanas e de costumes, a cor intensa que deslumbra
o olhar ou as melodias e os ritmos de sabor inédito.

Exotismo no tempo 0 a arte pela arte reencontra, depois do paréntese
medievalista dos romanticos, a antiguidade greco-latina, especialmente a antiglidade
helénica. Ai, situa-se o reino da beleza suprema, o altar purissimo. Ante a fealdade e a
vileza da realidade quotidiana e circunjacente, erguia-se esplendoroso o marmore dos
templos da Acrépole, a brancura serena e gracil dos Apolos e das Vénus, o encanto
sensual e doirado da lenda mitolégica dos faunos, das ninfas e das deusas. Esta nostalgia
da Grécia e de Roma percorre os Poemes antiques de Leconte de Lisle, exprime-se em
Flaubert, Bainville, Swinbume, Eugénio de Castro, Alberto de Oliveira, Olavo Bilac, etc.

O exotismo no espaco circunscreve-se quase sempre ao Oriente 8 o0 Oriente
colorido e misterioso que ja atraira os romanticos (Orientales de Victor Hugo, Voyage en
Orient de Gérard de Nerval, etc.). Algumas vezes, este exotismo assenta numa
experiéncia pessoal, como no caso de Flaubert, que percorrera a Siria, o Egito, etc.;
outras vezes, trata-se de um exotismo puramente imaginario, fruto de leituras e da
fantasia, como acontece com o Antonio Feijo do Cancioneiro chinés. De qualguer modo, é
sempre a porta da evasdo que se procura, atraves das paisagens de coloridos e
configuragfes singulares, dos costumes e usos pitorescos, das lendas e episddios que

guardam um sabor estranho para a sensibilidade do leitor europeu.

25 «A expressao «torre de marfim» provém de uma olvidada poesia do grande critico e mediocre poeta
Sainte-Beuve, na qual este retratava, em 1837, os corifeus do movimento roméntico. Ao combativo Victor

Hugo opunha Alfred de Vigny, que por volta de 1826 era considerado pelos entendidos como o maior poeta

do circulo. Havia emudecido, porém, depressa: Vigny, plus secret / comme en sa tour d'ivoire, avant midi,
rentraito (Ernst Robert Curtius. Ensayos c¢cr2ticos ace
Barral, S. A., 1959, t. Il, p. 296).

26 Este agudo problema do distanciamento do poeta da arte pela arte perante as multiddes e da
necessidade de comunicar com elas, arrancou a Ruben Dario, no prologo dos Cantos de vida y esperanza,

a seguinte confissdo: «Eu ndo sou um poeta para as multiddes. Mas sei que tenho indefectivelmente de ir

até elas».
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3.5 0 Perante a natureza, o0 movimento da arte pela arte conservou frequientemente uma
atitude de desconfianca e mesmo de hostilidade. A beleza ndo deriva do mundo natural,
ndo é fruto de uma imitacdo da natureza; pelo contrério, a natureza tem de imitar a arte
para ascender a beleza: s6 através da acdo do espirito, de uma interioridade que o
homem confere as coisas, € que o mundo natural adquire dimensdes de beleza.

Com efeito, a natureza e os seus elementos d rios, prados, montanhas e bosques,
etc. 8 aparecem aos olhos dos cultores da arte pela arte como um mundo fragmentario,
onde a harmonia nao existe ou apenas se desenha larvarmente. A aspiracdo e o designio
do artista impdem a esta esfera confusa e imperfeita uma transfiguracdo de cunho
estético.

Quando Baudelaire escreve que «a primeira missao do poeta é a de substituir a

natureza pelo homem e de protestar contra ela»?’, delineia lapidarmente a atitude da arte
pela arte e estabelece um dos principios fundamentais da arte moderna: a fuga ao
natural, aventura em que o artista, perfazendo ao contrario o roteiro de Ulisses, se escapa
a Penélope para viver com Circe, numa licida vontade de desumanizacao.
4 8 Ja atras nos referimos, acerca das doutrinas da arte pela arte, a uma importante
finalidade freqlentemente assinalada a literatura: a evasdo. Em termos genéricos, a
evasdo significa sempre a fuga do eu a determinadas condi¢des e circunstancias da vida
e do mundo e, correlativamente, implica a procura e a constru¢do de um mundo novo, de
um mundo imaginario, diverso daquele de que se foge, e que funciona como sedativo,
como ideal compensacao, como objetivacdo de sonhos e de aspiracdes.

A evasdo, como fenémeno literario, é verificavel quer no escritor quer no leitor.
Deixando para ulterior e breve analise o caso deste Ultimo, examinemos primeiramente 0s
principais aspectos da evasao no plano do criador literario.

Na origem da necessidade que o escritor experimenta de se evadir, podem atuar
diversos motivos. Entre os mais relevantes, contam-se os seguintes:

a) Conflito com a sociedade: o escritor sente a mediocridade, a vileza e a injustica da
sociedade que o rodeia e, numa atitude de amargura e de desprezo, foge a essa
sociedade e refugia-se na literatura.

b) Problemas e sofrimentos intimos que torturam a alma do escritor e aos quais este foge
pelo caminho da evaséo. A inquietacdo e desespero dos roméanticos 8 o mal du siécle d
estdo na origem da fuga ao circunstante e no desejo por uma realidade desconhecida

c) Recusa de um universo finito, absurdo e radicalmente imperfeito. Geralmente, esta

recusa envolve um sentido metafisico, pois implica uma tomada de posicdo perante 0s

27 Baudelaire. Oeuvres completes. ed. cit., p. 659.
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problemas da existéncia de Deus, da finalidade do mundo, do significado do destino
humano, etc.

A evasédo do escritor pode realizar-se, no plano da criacdo literaria, de diferentes
modos:
1) Transformando a literatura numa auténtica religido, numa atividade tiranicamente
absorvente no seio da qual o artista, empolgado pelas torturas e pelos éxtases da sua
criagdo, esquece o mundo e a vida.
2) Evasao no tempo, buscando em épocas remotas a beleza, a grandiosidade e o encanto
gue o presente € incapaz de oferecer. Assim os romanticos cultivaram freqientemente,
pelo mero gosto da evaséo, os temas medievais, tal como os poetas da arte pela arte,
como vimos, se deleitaram com a antiguidade greco-latina. O romance historico
representa uma forma literaria eminentemente apta a servir o desejo de evasdo do
escritor, pois permite a ressurreicdo de esplendorosas civilizacbes e de herdicos ou
pitorescos povos ja extintos.
3) Evasdo no espaco, manifestando-se pelo gosto de paisagens, de figuras e de
costumes exaticos. O Oriente constituiu em todos os tempos copiosa fonte de exotismo,
mas ndo devemos esquecer outras regides igualmente importantes sob este aspecto,
como a Espanha e a Italia para os romanticos (Gautier, Mérimée, Stendhal) e as vastas
regibes americanas para alguns autores pré-romanticos e romanticos (Prévost, Saint-
Pierre, Chateaubriand, escritores indianistas do romantismo brasileiro, etc.).

No dominio da evaséo no espaco ocupa um lugar fundamental o tema da viagem.
No termo da viagem, estende-se um pais magnifico, de poentes de jacinto e ouro, de
canais adormecidos, banhado de uma luz quente, impregnado de raros perfumes, onde o
S0ssego se casa com o luxo e a volupia 8 paraiso, enfim, moldado pelo sonho.
4) A infancia constitui um dominio privilegiado da evasao literaria. Perante os tormentos,
as desilusdes e as derrocadas da idade adulta, o escritor evoca sonhadoramente o tempo
perdido da infancia, paraiso distante onde vivem a pureza, a inocéncia, a promessa e 0s
mitos fascinantes.
5) A criacdo de personagens constitui outro processo frequentemente utilizado pelo
escritor, particularmente pelo romancista, para se evadir. A personagem, plasmada
segundo os mais secretos desejos e designios do artista, apresenta as qualidades e vive
as aventuras que o escritor para si baldadamente apetecera.

No dominio poético, a evasdo do escritor pode realizar-se ndo atraves da criacdo

de personagens, como no romance, mas atraves da identificacdo do poeta com
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personagens miticas ou lendarias, numa metamorfose em que a imaginacdo se encontra
com crengas misticas e magicas.

6) O sonho, os paraisos artificiais provocados pelas drogas e pelas bebidas, a orgia, etc.,
representam outros processos de evasdo com larga projecdo na literatura. A literatura
romantica e simbolista oferece muitos exemplos destas formas de evaséo.

O fendbmeno da evaséo literaria, como afirmamos, verifica-se igualmente no leitor.
Este € conduzido a evasdo através do tédio, da frustracdo e do processo psicologico
conhecido pelo nome de bovarismo?®, isto é, a tendéncia para sonhar ilusérias felicidades
e aventuras e para acreditar no sonho assim entretecido. A leitura aparece entdo como o
excitante de um sentimentalismo avido de quimeras, como realizacao ficticia de desejos
inconfessados, como forma iluséria de compensar frustracdes existenciais.

Em Luisa, heroina de O primo Basilio, denunciou Eca de Queirés o pendor para a

evasao provocado pelo bovarismo.
5 8 Na estética platdbnica aparece jA o problema da literatura como conhecimento,
embora o fildsofo conclua pela impossibilidade de a obra poética poder ser um adequado
veiculo do conhecimento. Segundo Platdo, a imitacdo poética ndo constitui um processo
revelador da verdade, assim se opondo a filosofia que, partindo das coisas e dos seres,
ascende a consideracao das ldéias, realidade ultima e fundamental; a poesia, com efeito,
limita-se a fornecer uma cépia, uma imitacdo das coisas e dos seres que, por sua vez,
sdo uma mera imagem (phantasma) das Idéias. Quer dizer, por conseguinte, que a poesia
é uma imitacdo de imitacSes e criadora de vas aparéncias®.

Este mesmo problema assume excepcional relevo em Aristételes, pois na Poética
claramente se afirma que «a Poesia € mais filosofica e mais elevada do que a Historia,
pois a Poesia conta de preferéncia o geral e, a Histéria, o particular»>°.

Apenas com o0 romantismo e a época contemporanea voltou a ser debatido, com
profundidade e ampliddo, o problema da literatura como conhecimento. Na estética
romantica, a poesia é concebida como a unica via de conhecimento da realidade profunda
do ser, pois 0 universo aparece povoado de coisas e de formas que, aparentemente
inertes e desprovidas de significado, constituem a presenca simbolica de uma realidade
misteriosa e invisivel. O poeta penetra na realidade invisivel e, através da palavra

simbdlica, revela a face oculta das coisas.

28 Do nome de Emma Bovary, personagem central do romance de Gustave Flaubert, Madame Bovary.

29 Platao, Republica, 597 d-e.

30 Poética, 1451 b. Citamos na tradugdo da Profa. Doutora Maria Helena da Rocha Pereira, Hélade, 2a.
ed., Coimbra, 1963, p. 407.
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Contemporaneamente, a questéo da literatura como conhecimento tem preocupado
particularmente a chamada estética simbdlica ou seméantica d representada sobretudo
por Ernst Cassirer e Susane Langer 8 %', para a qual a literatura, longe de constituir uma
diversdo ou uma atividade ludica, representa a revelacéo, através das formas simbodlicas
da linguagem, das infinitas potencialidades obscuramente pressentidas na alma do
homem.

Para alguns estetas e criticos, porém, a literatura constitui um dominio
perfeitamente alheio ao conhecimento, pois enquanto este dependeria do raciocinio e da
mente, aquela vincular-se-ia ao sentimento e ao coracdo, limitando-se a comunicar
emocdes®. A literatura, com efeito, ndo é uma filosofia disfarcada, nem o conhecimento
gue transmite se identifica com conceitos abstratos ou com principios cientificos. Todavia,
a ruptura total entre literatura e atividade cognoscitiva representa uma inaceitavel
mutilacdo do fenbmeno literario, pois toda a obra literaria auténtica traduz uma
experiéncia humana e diz algo acerca do homem e do mundo. A literatura exprime
sempre determinados valores, d4 forma a uma cosmovisdo, revela almas 8 em suma,
constitui um conhecimento.

Através dos tempos, a literatura tem sido o mais fecundo instrumento de anélise e
de compreensdo do homem e das suas relacdes com o mundo. Sofocles, Shakespeare,
Cervantes, Rousseau, Dostoievsky, Kafka, etc., representam novos modos de
compreender o homem e a vida e revelam verdades humanas que antes deles se
desconheciam ou apenas eram pressentidas. Antes de Kafka, ignoravam-se muitos
aspectos do universo tentacular, labirintico e absurdo em que vive o homem moderno.
Pense-se, por exemplo, que apenas 0s escritores pré-romanticos e romanticos
exprimiram a tristeza das coisas em si mesmas: constitui hoje um deslavado lugar-comum
falar da tristeza do luar, mas foi Goethe quem primeiro revelou essa tristeza, tal como
Chateaubriand revelou a melancolia dos sinos e Laforgue a soliddo e o abandono dos
domingos: «Fuir? ou aller, par ce printemps? / Dehors, dimanche, rien & faire...»*,

6 0 Data de Aristoteles o problema da catarse como finalidade da literatura. Na
Poética, ele afirma: «A tragédia € uma imitacdo da acao, elevada e completa, dotada de

extensdo, numa linguagem temperada, com formas diferentes em cada parte, que se

31 De Ernst Cassirer, v. An essay on man, New Haven, 1944 (trad. portuguesa, Ensaio sobre o homem,
Lisboa, Guimardes Editores, 1960); e de Susane Langer, v. Philosophy in a new Key, Cambridge, Mass.,
1957; Feeling and form, New York, Scribner's, 1953 e Problems of art: ten philosophical lectures, New York,
Scribner's, 1957,

32 v., por exemplo, Lino Granieri. Estética pura. Bari: Edizioni Nerio, 1962. p. 226.

33 Jules Laforgue. Poésies. Paris: Colin, 1959. p. 234.
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serve da acdo e ndo da narracdo, e que, por meio da comiseracao e do temor, provoca a
purificacdo de tais paixdes»>*.

N&o é facil interpretar com inteira seguranca este passo dessa obra tdo obscura
qgue é a Poética. J& no entardecer do século XVI, um comentarista de Aristételes, Paolo
Beni, coligia doze interpretacdes diferentes a seu respeito e nos seculos subsequentes
outras se lhes juntariam... Aristételes tomou o0 vocdbulo «catarse» da linguagem médica,
onde designava um processo purificador que limpa o corpo de elementos nocivos.

A questédo dos efeitos catarticos da literatura sé voltou a interessar os espiritos
muitos séculos apos Aristoteles, quando no século XVI, depois da década de trinta 0 a
Poética tornou a solicitar a atencdo dos estudiosos e a dar origem a um poderoso
movimento de teorizacgao literaria.

Neste amplo movimento de teorizacao literaria, encontramos duas interpretacdes
fundamentais do conceito de catarse, representativas de duas atitudes mentais e
estéticas diferentes: uma interpretacdo moralistica e uma interpretagdo a que podemos
chamar mitridatica. Estas interpretacdes, nas suas linhas essenciais, exprimem os dois
grandes modos como na tradicdo literaria européia tem sido entendida e valorada a
catarse aristotélica.

a) Vincenzo Maggi, que em 1550 publica um comentério da Poética®®, abre o
caminho para a interpretacdo moralistica da catarse, pois afirma que Aristoteles, ao
escrever que a tragédia «provoca a purificagdo de tais paixdes», pretendia significar que a
poesia tragica ndo so6 purifica a piedade e o terror, mas também outras paixdes similares
(sic!), como a ira, a luxuria e a avareza, obstaculos a uma vida virtuosa. Estamos perante
uma interpretacdo que atraicoa o texto aristotélico, mas que revela bem como na época
se procurava ansiosamente uma moralizacao da literatura.

Tal interpretacdo moralistica da catarse, aceita no século XVII por muitos autores
0 entre os quais Corneille 8 , conduz no século XVIII a um conceito sentimentalista de
catarse, identificada com uma licdo moral®.

B) A chamada interpretacdo mitridatica da catarse foi defendida no século XVI por
autores como Robortelli, Minturno, Vettori, Castelvetro, etc. Esta interpretacao, fiel ao
pensamento de Aristoteles, insiste na clarificacéo racional das paixdes levada a cabo pela

poesia tragica. Como observa Minturno, a poesia tragica apresenta a condicdo humana

34 Poética, 1949 b. Transcreve-se a traducéo da Hélade, ed. cit., p. 405.

35 V. Maggi, Aristotelis librum de poética communes explicationes, Venetiis, 1550. Sobre Maggi e a
interpretacdo moralistica da catarse, vide os estudos basicos de Giuseppe Toffanin, La fine dell'umanesimo,
Torino, Bocca, 1920, e Il Cinquecento, 5. ed., Milano, Vallardi, 1954.

36Sobre a posi-«o0o de Corneille, v. Toffanin, La fi
XVIII, v. Baxter Hathaway, «John Dryden and the function of tragedy», in PMLA, LVIII (1943), pp. 665-673.
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como que num espelho brilhante e quem contempla em tal espelho a natureza das coisas,
a variedade do mundo e a fraqueza do homem, anela por agir como uma pessoa sensata
e por conservar equilibrio de &nimo ante as situacdes adversas®'.

6.1 & Como vimos, 0 conceito de catarse em Aristoteles e nos seus exegetas e
discipulos dos séculos XVI e seguintes, vinculava-se exclusiva ou quase exclusivamente
a uma determinada forma literaria & a tragédia. A funcdo catartica, porém, foi
naturalmente estendida a toda a expressao literaria e mesmo a toda a expressao artistica
(j& na Palitica, alias, Aristoteles relacionara intimamente a muasica e a catarse). Desde h&a
muitos séculos que o homem interpreta a obra literaria como uma forma de libertacéo e
de superagéo de elementos existenciais adversos e dolorosos, como uma procura de paz
e de harmonia intimas, tanto no plano do criador como no plano do leitor. Se em toda a
experiéncia literaria se passa de um conhecimento racional a um conhecimento poético e
se em contato com toda a obra literaria auténtica a alma humana se comove e se
apazigua profundamente, tem de admitir-se, como defendeu o P.® Henri Bremond, que
toda a experiéncia poética é catartica®.

Importa, por fim, sublinhar que a catarse ndo se confunde com a evaséo. Esta
é fuga e esquecimento, tentativa de iludir os problemas psicolégico-morais, ao passo que
a catarse é corajosa assuncao da dor e da fatalidade com que o homem se defronta. No
pensamento aristotélico, a catarse ndo se desliga de uma profunda responsabilidade do
homem perante o seu destino e por isso parece-nos muito justa a afirmacéo de um critico
contemporaneo quando escreve que o sentimento de plenitude produzido pela catarse se
liga «ao reconhecimento (e como obscura aceitacdo resignada) de algo de universal, de
fatal, de nosso, que supera o caso concreto em que um sentir real se viveu: para um
sentimento grave da vida, tal reconhecimento opera-se adentro de uma profunda e forte
assuncao do destino; para um sentir superficial, ou débil, 0 mesmo reconhecimento de
uma qualidade universal implicard uma pena de nés proprios, como no caso vulgar de
uma saudade, que € o reconhecimento do que ha de inelutavel, de irrecuperavel, no
tempo»*°.

7 0 Fala-se muito, no nosso tempo, de literatura comprometida e de compromisso
literario. Tais formulas e as doutrinas que elas recobrem definem as feicbes de uma
época da cultura européia: o periodo da ultima conflagragdo mundial e sobretudo dos

anos subsequentes, quando as correntes neo-realistas e existencialistas se difundiram e

37 Baxter Hathaway, The age of criticism. The late Renaissance in Italy, Ithaca, Cornell Univ. Press, 1962, p.
227.

38 Henri Bremond, op. cit., p. 177 ss.

39 Vergilio Ferreira, Espaco do invisivel, Lisboa, Portugalia, 1965, p. 21.
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triunfaram por toda uma Europa ocidental desorganizada, coberta de ruinas sangrentas e
dominada pela angustia.

O tema do compromisso € fundamental, pelas suas implicacdes e consequéncias,
nas filosofias existencialistas.

Quando Jean-Paul Sartre langca ombros a tarefa de expor a sua concepcdo de
literatura, num ensaio mundialmente célebre®, a filosofia de Heidegger influencia visivel e
naturalmente o teor e o encadeamento das suas idéias. A alianca destes elementos com
determinados principios do marxismo define a orientacao do referido ensaio, o documento
mais relevante das teorias acerca do compromisso da literatura.

A reflexdo sartriana sobre a natureza e a finalidade da literatura comporta trés
momentos fundamentais, trés perguntas e trés respostas sobre aspectos diversos,
embora intimamente complementares, da atividade e da obra literarias: o que é escrever?
Por que escrever? Para quem escrever? Eis 0s trés estagios distintos da exposicao de
Sartre, destinados a confluir todos, através de uma sutil e implacavel argumentacéo
dialética, para uma idéntica concluséo.

Temos de reconhecer que a estética de Sartre € a tentativa mais audaciosa até
hoje levada a cabo com o intuito de conferir a literatura uma funcdo politico-social.
Partindo da analise do estatuto ontolégico do fendmeno literario, através de uma dialética
cerrada, Sartre procura integrar a atividade literaria no ambito da revolugcdo marxista. O
brilho do seu raciocinio, porém, ndo consegue disfarcar a vulnerabilidade de muitas das
suas assercdes e conclusodes.

Sartre deliberadamente ignora os valores préprios do fenémeno literario e confunde
o teor da obra literaria com o teor de uma obra politica, sociolégica, panfletéria, etc. A
palavra para Sartre € acao revolucionaria, o que implica como critério valorativo da obra
literaria a sua eficacidade politica, moral, etc. E, embora Sartre ndo o afirme
explicitamente, a sua teoria da revelacao e da consequente transformacao do mundo pela
palavra, implica j& uma politizacdo desse desvelamento: para o Autor de L6 gt r e et
Néant, essa revelacdo é notoriamente de sentido marxista e tal pressuposto atua
insidiosamente em toda a sua argumentacdo. Quando conclui pela necessidade de
vincular a atividade literaria a causa do proletariado e ao advento de uma Europa
socialista, afirma claramente o propésito que secretamente guiara a sua analise,
pretensamente objetiva, das estruturas 6nticas do fato literario. Mais recentemente, Sartre

assinalou a literatura um objetivo muito mais profundo e universalista do que o advento de

40 Jean-Paul Sartre, «Qu'est-ce que la littérature?», Situations, Il, Paris, Gailimard, 1948.
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uma Europa socialista: a procura do sentido da vida, a interrogacédo acerca do homem no
mundo™.

A sua historializacdo brutal da atividade literaria serve precisamente a sua
concepcao pragmatica da literatura e conduz ao absurdo de ser licito afirmar, por
exemplo, que uma obra como A divina comédia s6 poderia ser valida para um homem do
século XV, catolico e escolastico. Alias, o motivo invocado por Sartre para excluir o leitor
universal de destinatério de uma obra literaria 8 o fato de a linguagem ser eliptica e a
necessidade de conhecer o0s contextos extra-verbais 6 , representa um sofisma
declarado, pois equivale a desconhecer que o leitor, através da cultura, pode reconstituir
0S contextos necessarios para a interpretacdo da obra e pode ler e compreender assim
tanto uma comédia de Moliere como uma tragédia de Alfieri ou um romance de Balzac. E
isto porque a literatura auténtica ndo esta orientada para a acdo imediata e para o
transitorio e porque o homem nao € apenas o0 agente e o resultado de valores meramente
epocais.

A literatura entendida segundo os critérios de valor de Sartre aproxima-se
inexoravelmente do seu suicidio. Nao é o fato de Flaubert ndo ter condenado a represséo
da Comuna de 1871 que desvaloriza a sua obra literaria, como ndo é o fato de Paul
Eluard ter sido um comunista que invalida a qualidade estética dos seus poemas.

8. 0 Torna-se necesséario efetuar uma distincdo nitida entre literatura
comprometida ou, para usar um vocabulo francés muito em moda, literatura «engagée» e
literatura planificada ou dirigida. Na literatura comprometida, a defesa de determinados
valores morais, politicos e sociais nasce de uma deciséo livre do escritor; na literatura
planificada, os valores a defender e a exaltar e os objetivos a atingir sdo impostos
coativamente por um poder alheio ao escritor, quase sempre um poder politico, com o
consequente cerceamento ou até aniquilacdo da liberdade do artista.

Ja& vimos em capitulo anterior duas modalidades de literatura dirigida,
cronologicamente separadas por um periodo superior a vinte séculos, tendo uma
revestido um carater puramente mental e utdpico e tendo a outra conhecido uma
existéncia efetiva: referimo-nos a concepc¢ao dirigista da poesia elaborada por Platédo e a
literatura planificada que surgiu na URSS depois da revolugdo comunista de 1917.

9 0 Nas paginas anteriores ficou uma exposi¢cdo, necessariamente breve e
lacunar, do problema das fung¢des da literatura. Vimos como através da historia tém

variado as solugfes propostas para este problema e esta diversidade levanta uma duvida

41 V. o depoimento de Jean-Paul Sartre no volume collectivo intitulado Que peut la littérature?, Paris(?),
L'Inédit, 1965, p. 122 ss.
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muito legitima: onde estd a verdade? Parece-nos que no dominio da literatura é
extremamente perigoso impor pontos de vista parcelares. Por que ndo admitirmos uma
funcdo plural da literatura? A literatura é veiculo de evasao, mas pode também constituir
importante elemento de critica social; a literatura € instrumento de catarse, de libertacdo e
de apaziguamento intimos, mas € também instrumento de comunicacédo, apto a dar a
conhecer aos outros a singularidade da nossa situacdo e capaz de permitir, por
conseguinte, que comuniquemos através daquilo que nos separa®. E esta pluralidade de
funcBes que rejeitam quer as teorias do «engagement», cujos prosélitos postulam uma
falsa unidade total da acdo humana colocada sob o signo dos imperativos politicos, quer
as teorias dirigistas da literatura, que eliminam a liberdade do escritor e ndo admitem que
«0 mundo espiritual da literatura seja o0 mundo da pura heterodoxia ou, melhor, da pura
heresia», como defendia Miguel de Unamuno®®.

Uma doutrina que assinale a literatura uma funcdo moral, didascalica,
revolucionéria, etc., desconhecendo a natureza especifica dos valores literarios, abre o
caminho a falsificacdo da literatura. A autonomia da literatura, porém, ndo pode ser
entendida como puro jogo e laboriosa procura formalista, com exclusdo absoluta do
dominio literario de valores morais, filoséficos, politicos, em suma, com exclusdo de todos
os problemas da vida e do homem.

Com efeito, a obra literaria é um sistema, um todo organizado, que «encarna
simbolicamente significados e valores de um modo plenamente integrado e estrutural e
gue por isso mesmo esta ordenado de tal maneira que constitui um dado auto-suficiente,
coerente e complexo»*. Estes significados e valores integrados no objeto literario ndo
sdo de modo nenhum descarnados: radicam sempre, imediata ou mediatamente, num
conjunto mais amplo que abrange outros homens, nos problemas de uma sociedade, nos

enigmas do destino.

SINTESE

42 Simone de Beauvoir, Que peut la littérature?, pp. 78-79.
43 Citado em Gerardo Diego, Poesia espafiola contemporanea, Madrid, Taurus, 1959, p. 56.
44 Eliseo Vivas, Creazione e scoperta, Bologna, Il Milino, 1958, p. 159.
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[ FUNGOES DA LITERATURA |
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LEITURA COMPLEMENTAR

0 Eu digo que podem ser olhadas do mesmo modo de um outro prisma, Tonio
Kroeger. Sou apenas uma mulher boba que pinta, e se, ainda assim, sei replicar, se
pOSsO proteger um pouco a sua propria profissdo, por certo ndo é nada de novo o que
apresento, mas somente uma lembranca para o que vocé mesmo sabe muito bem. . .
Bem: o efeito purificante e sanador da literatura, a destruicdo das paixdes pela inteligéncia
e pela palavra, a literatura como caminho para a compreensao, para o perdao e o amor, 0
poder libertador da linguagem, o espirito literario como fator mais nobre do espirito
humano, o literato como homem perfeito, como santo & encarar as coisas assim seria
dizer ndo as encarar com suficiente precisdo? (In Ténio Kroeger de Thomas Mann, p.
41)
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EXERCICIO DE FIXACAO IV

1. Disserte sobre a nogéo de funcéo da obra de arte?
2. O que significa dizer que a arte tem polifuncionalidade?

3. Explique a concepcéo horaciana que indica duas funcdes possiveis para a arte: aut
prodesse aut delectare.

Disserte sobre a teoria formal ou hedonistica da literatura.
Disserte sobre a teoria pedagdgico-moralistica da literatura.

4
5

6. Quando, teoricamente, iniciou-se a consciéncia da autonomia da literatura?

7. Qual o papel do Romantismo na consciéncia sobre a autonomia da literatura?

8 Quando, pela primeira vez, apareceu a expre
9. O que significa a express«o fAarte pela arte
10. Qual foi, historicamente, o grande mérito da doutrina da arte pela arte?

11. Disserte sobre a funcéao utilitarista da literatura.

12. Explique a fungcdo moralista da literatura.

13. A doutrina da arte pela arte, negando a funcdo moralista da literatura, pode assumir
duas posicdes. Cite e explique-as.

14. Dentro das teorias da arte pela arte, qual a relacdo que existe entre o artista e o
cotidiano?

15. Segundo Vitor Manuel A compreens2vel que u
absoluto da arte, e a evasao da vida, se volva paraoexotismo 6. Tomando por b
afirmativa, expligue como se pode entender o0 exotismo no tempo.

16. Ainda segundo a afirmacado acima, explique o exotismo no espaco.

17. Perante a natureza, que atitude o movimento da arte pela arte assume?
18. Expligue a funcao estética da literatura.

19. O que se entende por fun¢do ludica da literatura?

20. Explique a funcéo evasiva que é atribuida a literatura.

21. A evasao s6 se da no plano do leitor? Por qué?

22. Disserte sobre a funcao cognitiva da literatura.

23. O que significa dizer que a literatura possui uma funcao catartica?

24. Comente a funcao politico-social da literatura.

25. Qual a diferenca entre literatura comprometida e literatura planificada?

26. Segundo o texto de Vitor Manuel e as discussdes em sala de aula, a literatura possui,
pelo menos, sete fungdes. Cite cada uma delas.
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A LINGUA LITERARIA®
na arte, a |linguagem ® sempr

=1}

(luri Lotman, Estética e semiédtica do cinema, p. 128)

|. O CONCEITO DE LINGUA LITERARIA

A lingua €é uma instituicdo, um produto social condicionado historica e
geograficamente, fum conjunto de convencfes necessarias, adotadas pelo corpo social
para permitir o exercicio daquela faculdade nos individuosa (Saussure)

A fala, pelo contrario, € de natureza individual, sendo constituida pelas
combinacdes através das quais o sujeito falante, exercitando a sua inteligéncia e a sua
vontade, utiliza o cédigo da lingua. E é a partir da entidade histdrica constituida por
uma determinada lingua natural que se organiza o sistema modelizante secundario
da literatura. Portanto flingua literariad= lingua natural submetida a um peculiar processo
de semiotizacdo que transforma as estruturas verbais dependentes do sistema
modelizante primario em estruturas verbo-simbodlicas dependentes do sistema
modelizante secundario que € o sistema semiaotico literario.

Em geral, mas ndo sempre, a lingua literaria de um escritor € constituida pela sua
propria lingua materna.

No entanto, na ldade Média e, sobretudo, no Renascimento, por motivos de
prestigio cultural, muitos autores escolheram como lingua literaria uma lingua morta: o
latim. Por vezes, um escritor, nascido e criado no ambito de uma determinada
comunidade lingtistica, escolhe para realizar parte da sua obra literaria a lingua de outra
comunidade porque encontra nela uma lingua literaria tradicionalmente utilizada em
certos géneros poéticos. Ex.: Afonso X de Castela optou pelo galego-portugués para
escrever as suas Cantigas de Santa Maria.

Outras vezes, sob o efeito de vigorosos fenémenos de influéncia cultural e politico-
social exercida por um pais sobre outro, muitos escritores do pais influenciado adotam
também a lingua do pais influenciador como lingua literaria. Cria-se assim nao raro uma
situacdo de bilingtismo (diglossia) literario. Exemplo: muitos escritores portugueses de
fins do século XVI e do século XVII utilizaram o portugués e o castelhano como linguas
literarias.

Pode acontecer ainda que um escritor realize a sua obra literaria numa lingua que

nao € a lingua da sua nacionalidade. Ex.: o irlandés Samuel Beckett escreve em francés.

45 Texto adaptado de AGUIAR e SILVA, Vitor Manuel de. Teoria da Literatura. Coimbra: Almedina, 2005.
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Passemos a um outro ponto interessante.

Quais as relacdes existentes entre uma dada lingua natural e uma lingua
literaria constituida a partir daguela? Ou, colocando o problema noutro plano: quais as
relacOes existentes entre a gramatica que permite descrever e explicar os textos da lingua
natural e a gramatica que permite descrever e explicar os textos da lingua literaria?

Uma resposta dada com frequiéncia e desde ha muitos séculos a esta pergunta é a
de que estas relacBes se podem definir em termos de desvio. A lingua literaria representa
um desvio da lingua normal. Consequéncia: a gramatica que permite descrever e explicar
0s textos literarios ndo se pode identificar totalmente com a gramética da lingua normal. A
concepcdo da lingua literaria como desvio encontra-se ja4 exposta em Aristoteles e
aparece posteriormente formulada, sob formas afins, ao longo de toda a tradicado literaria
européia. Na teoria literaria contemporanea, desde o formalismo russo até a poética
gerativa, o conceito de desvio tem continuado a desempenhar um papel relevante na
caracterizacdo da lingua literaria.

A concepcao fdesviacionistad da lingua literaria pode ser dividida em duas
modalidades: uma modalidade FRACA e uma modalidade FORTE.

Segundo a modalidade fraca, a lingua literaria se constitui mediante os processos
retérico-estilisticos da amplificatio (amplificacdo) e da exornatio, (exornacdo, adorno) a
partir de uma base linguistica reduzida e simples utilizada na chamada linguagem da
comunicacdo normal. Segundo a modalidade forte, a lingua literaria fiviolag finfringeq
fsubverted as regras da lingua normal, e, por isso mesmo, apresenta mudltiplas
fanomaliasoem relacdo a esta ultima. A modalidade fraca da concepcéo fdesviacionistao
da lingua literaria predominou, em geral, na poética renascentista e neoclassica ja a
modalidade forte afirmou-se na poética barroca e desenvolveu-se com o simbolismo e,
sobretudo, com os movimentos de vanguarda literaria desde as primeiras décadas do
seculo XX.

Conceber a lingua literaria como fdesviooimplica consequientemente determinar e
caracterizar a regularidade, o grau zero estilistico e retdrico a partir dos quais se institui o
desvio. Ja no declinio da tradicdo retérica neoclassica, Fontanier caracterizou o discurso
figurado, de que o discurso literario seria a quinta-esséncia, como um discurso que se
afasta da expressdo simples e comum. (Estamos perante uma concepc¢ao tipicamente
ornamentalista do desvio). MA expressao simples e comumo representa uma espécie de
grau zero da escrita, uma linguagem neutra e nao marcada.

Mas onde e como existe esta fimaneira ordinaria e comum de falar, esta

expressédo neutra e ndo marcadao?
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Os investigadores do grupo € da Universida
grau zero com um discurso fingénuoqg (Retorica geral. Sdo Paulo. Cultrix/Edusp: 1974.)
isento de artificios e de subentendidos e para o qual «um gato € um gato». Este discurso
artificialmente asseptizado sé pode ser entendido como uma ftonstrucdo idealo que o
investigador wutiliza com fins de investiga-«o
carater asséptico de tais construcfes ideais ndo seja perfeito e acaba por identificar o
zero absoluto do discurso com um discurso que, por via metalinguistica, seria decomposto
nas suas entidades basicas, isto é, nos seus semas essenciais (sema = unidade minima
de significacdo). Sob o0 ponto de vista epistemoldgico e metodologico, as propostas do
Grupo ¢ -adquegtiomraweis

1. um inventario de semas ndo constitui um discurso em funcionamento;

2. fum discurso ingénuoq isento de artificios e de subentendidos, representa um
disfarce da atividade linguistica:

A construgdo ideal destina-se a observar, sem circunstancias ou agentes
perturbadores, um determinado fendbmeno e ndo a desnaturar esse mesmo fenémeno.
Como se vé, ndo se torna facil delimitar e caracterizar a lingua standard. Se a lingua
normal ou comum for definida como a lingua «falada quotidianamente por todos nés»,
tratar-se-4 com efeito de uma entidade polimorfica, sendo informe na qual cabem
variagcbes mais ou menos amplas de diversa natureza e que freqiientemente apresenta,
em alto grau, valores emotivos e expressivos que alguns autores atribuem a lingua
literaria. Se se atentar, por exemplo, na criatividade lexical, na riqueza e na audacia
metaféricas, na complexidade semantica que muitas vezes caracterizam a lingua
«quotidianamente falada por todos nés», como se podera considerar esta lingua o fgrau
zerooem contraste com o qual se delimitaria e definiria a lingua literaria? Por outro lado,
na lingua «quotidianamente falada por todos n6s» nao raro ocorrem desvios e infraces a
gramatica da lingua, quer por incuria ou comodismo, quer por forca do contexto
situacional, quer por busca de efeitos expressivos.

Assim se compreende que, dadas as dificuldades em se conceituar
consistentemente a lingua «quotidianamente falada por todos ndés» como o fgrau zeroo
em contraposicdo ao qual se distanciaria a lingua literaria; alguns autores tenham
procurado identificar esse fgrau zeroo com outra modalidade de linguagem: com a
linguagem cientifica.

Numa conceituagao teoricamente mais rigorosa e mais coerente, pode-se dizer que

a lingua standard caracteriza-se pela codificacdo e pela aceitacdo, numa dada
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comunidade linguistica, de um conjunto formal de normas que definem o uso
6corretod da | 2ngua.

Se é verdade que a natureza heterogénea da lingua faz parte da sua definicédo;
igualmente incontestavel que uma comunidade sociocultural 8 que € freqlientemente
também uma comunidade politica d ; ndo vive em equilibrio interno e ndo se desenvolve
adequadamente se as variacdes geograficas (diatopicas) e sociais (diastraticas) da sua
lingua ndo forem compensadas pela existéncia de uma flingua unitariad e de uma
gramatica standard que; sobrepondo-se a diversidade de falares, assegurem a
comunicacdo entre os multiplos grupos e subgrupos regionais e sociais e possibilitem o
exercicio de uma indispensavel normatividade social, ética, juridica e politica. Resolvida
assim, a questdo do conceito de lingua standard, resta enfrentar a questdo do conceito
de desvio.

Fishman pde em relevo que, se a aceitacdo da lingua standard é fomentada e
imposta por entidades e mecanismos sécio-politicos e socioculturais como os governos, a
administracdo publica, o sistema educativo, as academias, os meios de comunicagado
social, etc.; a codificacdo daquela mesma lingua é realizada e difundida na comunidade,
com carater explicita ou implicitamente impositivo, através de instrumentos como as
gramaticas, os dicionarios e os textos considerados exemplares, isto €, textos quase
sempre literarios, em geral da autoria de escritores reputados como fimestres da linguaa
Numa perspectiva diacrdnica, com efeito, a lingua standard organiza-se, enriquece-se e
transforma-se em profunda ligacdo com a lingua literaria; numa perspectiva sincrdnica,
€ com freqUiéncia que se recorre a lingua literaria a fim de estabelecer o possivel fjuridicoo
gue configura a norma gramatical de uma determinada lingua histérica. Se a lingua
literaria representa, por conseguinte, um fator relevante nos processos de formacédo e
aceitacdo da norma gramatical de uma lingua, carece de ldgica atribuir-lhe como
propriedade fundamental e distintiva o desvio em relacdo aquela mesma norma. Por outro
lado, ndo devem ser minimizados os argumentos, aduzidos por diversos autores, a saber:
em muitos textos literarios ndo ocorrem desvios relevantes em relacdo a norma da lingua
standard e textos com desvios numerosos e profundos ndo possuem estatuto literario.
Assim se percebe que o conceito de desvio é tdo problematico quanto o conceito de
lingua standard.

Outro fato complicador: desvio em relagdo a qué? O conceito de desvio pode ser
entendido em relacdo a norma gramatical de uma particular lingua historica utilizada pelo
escritor; mas pode também ser entendido em relacdo a norma da lingua literaria

dominante num determinado periodo histérico, ou ainda em relagdo a uma norma
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contextualmente construida no ambito de um determinado texto. Independentemente,
todavia, do termo com o qual for relacionalmente confrontado, o desvio pode ainda ser
concebido, quer na perspectiva do emissor, quer na perspectiva do receptor. Essas duas
Oticas, ndo se apresentando necessariamente conflitantes, sdo em principio distintas: o
desvio pode ser analisado e valorado:

1°) como uma diferenca, um distanciamento e uma novidade;

2°) ou como uma irregularidade, uma anomalia e uma transgressao em relacao
ao termo considerado norma,;

O desvio ndo se configura forcosamente, por conseguinte, como um fenémeno
agramatical ou como uma infracdo de quaisquer regras. Pode antes configurar-se como
um fendmeno inédito ou divergente, embora pressuponha sempre um marco de
referéncia & a norma, a regularidade institucionalizada; sem o qual ndo seria possivel
caracteriza-lo (e, dialeticamente, a nhorma ndo se manifestaria de modo tdo claro sem a
ocorréncia de divergéncias).

Outro ponto importante em relagdo ao estudo do desvio diz respeito a questdo da
historicidade. Efetivamente, um dos mais graves erros de muitas concepcoes
desviacionistas da lingua literaria consiste no olvido (ou no ocultamento) de que a
gramaticalidade e os juizos sobre a gramaticalidade representam fatores variaveis
dependentes dos estadios historicos de uma lingua: 8 uma frase agramatical no
portugués contemporaneo pode constituir uma frase rigorosamente gramatical no
portugués do século XVI & , razdo por que se torna indispensavel analisar e avaliar a
gramaticalidade em termos de transgramaticalidade, isto é, considerando-a condicionada
por parametros diacrénicos. Ex.: a palavra fnonadadusada por Guimardes Rosa no inicio
do romance Grande sertdo: veredas nao € um neologismo. Ela realmente existiu e era de
uso comum nos anos de 1562-1575.

Numa perspectiva diacronica, encontramos periodos literarios e estilos epocais em
gue a lingua literaria adquire uma expansdo e uma complexidade de alto grau. Pode
ocorrer este fendbmeno em periodos de acentuadas transformacdes socioculturais, quando
a lingua literéria, sistema semidtico possuido e utilizado por uma reduzida elite de
emissores e de receptores, sofre um acelerado e extenso processo de desenvolvimento e
de enriquecimento, muitas vezes sob a influéncia de linguas literarias de mais rica
tradicdo, tardando a lingua normal em incorporar os resultados desse processo;
apresentando-se entdo a lingua literaria, no seu léxico, na sua fonologia, na sua
morfossintaxe, na sua semantica, como dotada de uma forte autonomia em relagdo a

lingua normal. Assim, por exemplo, durante os séculos XV e XVI, as linguas literarias
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romanicas (espanhol, francés, italiano, portugués, romeno, etc.), sob o influxo das
literaturas grega e latina, poliram rudezas morfofonéticas, alargaram o seu léxico,
tornaram mais complexa a organizagao sintatica e semantica das suas frases.

Na literatura barroca, potenciados elementos renovadores e enriquecedores
propiciados pelo humanismo renascentista, a lingua literaria alcancou uma abundancia
lexical e uma complexidade sintatico-semantica que a distanciaram acentuadamente da
lingua standard da época.

Noutros periodos e noutros estilos epocais, a hipertrofia da lingua literaria pode
resultar de uma atitude estética de distanciamento em relacéo ao real quotidiano: a fuga a
lingua standard constitui a fuga a monotonia, a fealdade e a grosseria desse real
guotidiano. Assim aconteceu, por exemplo, com o classicismo francés e o neoclassicismo
europeu em ger al, cuj a d dianséanceskobridaaasexpangiodas mar
lingua literaria o 1éxico considerado como vulgar e grosseiro. Também os simbolistas, sob
o0 signo da hostilidade a sociedade burguesa, sob o anseio de redescobrirem na palavra, a
face oculta e essencial das coisas e dos seres, construiram um |éxico requintadamente
raro, ndo poucas vezes estranho, no qual se mesclam neologismos e arcaismos.
Reinventaram as relacbes sintaticas entre os elementos constituintes da frase,
ultrapassando as restricbes impostas pelas regras gramaticais, ampliaram os significados
das palavras isoladas e contextualizadas.

Por vezes, a hipertrofia da lingua literaria ndo se realiza através de um processo
cultista de adorno, purificacdo ou complicacdo, mas através de um processo inverso o
um processo corrosivo que dessacraliza, que ftarnavalizadb normas e padroes
respeitaveis, que converte o género sublime em humilde e que atribui estatuto literario as
palavras soérdidas e obscenas. Na poesia satirica barroca e em muitos autores dos
chamados movimentos de vanguarda, (Ex.: Dadaismo de Tzara), abundam fenémenos
desta natureza. Noutros periodos literarios, pelo contrario, a lingua literaria aproxima-se
da lingua standard, quer num esfor¢o de reduzir a distancia comunicativa em relagéo a
um publico leitor cada vez mais extenso; e, na sua maioria, carente de cuidadosa
preparacdo académico-cultural, quer com o objetivo de apreender mais direta, fiel e
transparentemente a realidade do meio fisico e social. Assim aconteceu um pouco com a
lingua literaria do romantismo e, sobretudo, com a lingua literaria do realismo. Quando a
lingua literaria se hipertrofia ao ponto de a gramética perder em larga medida a
capacidade descritiva e explicativa em relagdo as estruturas do texto literario, a lingua
literaria tende a converter-se numa lingua hermética, isto €, uma lingua de escassa ou

nula capacidade comunicativa relativamente aos falantes/leitores que nao tenham sido
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iniciados no seu conhecimento. Assim aconteceu, por exemplo, com o trobar clus (luz
guardada, poesia obscura) dos trovadores provencais, com alguma poesia barroca, com
alguma poesia simbolista e decadentista e com muitos textos pertencentes & chamada
fliteratura de vanguardada desde o futurismo ao concretismo.

Pode ocorrer de, num texto literario, a lingua sofrer transgressdes profundas e
sistematicas (as vezes estas transgressdes apresentam uma motivacdo e uma
significacdo ideologica e sociologica). Nesses casos, a lingua literaria pode ser chamada
de antilingua, (M. A. K. Halliday, Language as social semiotic), cuja legibilidade, sempre
ameacada de hiatos e bloqueamentos, requer uma decodificacdo especializada.

Numa perspectiva sincrbénica, a variacdo da lingua literaria pode depender de
regras preceituadas por certos cédigos semantico-pragméaticos e por certos cédigos
estilisticos que delimitam e caracterizam determinados géneros literarios. Num periodo
literario como o neoclassicismo, a hipertrofia da lingua literaria varia de acordo com os
géneros literarios cultivados: num poema épico, numa tragédia ou numa ode pindérica,
por exemplo, a lingua literaria apresentard um valor mais elevado do que numa écloga,
numa comédia ou huma epistola.

Finalizando, pode-se dizer que conceber a gramatica literaria como uma gramatica
autbnoma, mas ndo independente em relacdo a gramética normal, possibilita um enfoque
correto dos chamados fdesvioso ocorrentes na lingua literaria. Com efeito, as teorias
desviacionistas da lingua literaria incorrem em geral no erro que Roland Posner designa
como a falacia linglistica em poética; situam no mesmo plano semibtico o sistema
linguistico e o sistema literario, considerando consequentemente a poética como um
subdominio da linglistica. Esta ffalacia linguisticag de cuja formulacédo tedrica cabe a
principal responsabilidade ao formalismo russo € denunciada por Bakhtin ja em 1928. Ele
mostra a inadequacédo dos instrumentos lingiisticos que os formalistas russos aplicavam
ao estudo da literatura -, essa falacia € ultrapassada no ambito de uma teoria semiética
como a proposta por luri Lotman; isto é, partindo do principio de que a poética «néo é
uma teoria derivada e integrante da linguiistica, mas da semiética». E neste quadro
semidtico que adquirem maxima pertinéncia as teses de Eugénio Coseriu: a lingua
literaria ndo pode ser interpretada «como reducdo da lingua a uma suposta «funcdo
poética»; nem tdo pouco como lingua ulteriormente determinada (lingua + uma suposta
funcdo poética)»; ndo pode ser considerada como um fdesvioo em relagdo a lingua
fcorrenteq entendida esta como mor mal i dade 6 6 d afcolréntedyabserva
Coseriu, € que em rigor representa um desvio perante a totalidade da lingua). A Lingua

literaria deve ser concebida como a realizagcédo de todas as virtualidades da lingua,;
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como materializagcdo da plena funcionalidade da lingua, razéo por que «la poesia (la
«literatura» como arte) es el lugar de la plenitud funcional del lenguaje.» (ElI hombre y su
lenguaje. Madrid: Gredos, 1977. p.203) A luz destas teses de Coseriu, 0s pretensos
fdesviosoda lingua literaria configuram-se como realizacdes inéditas ou incomuns das
potencialidades do sistema linglistico. Desse ponto de vista tedrico, a lingua literaria
recupera, contra a conversédo a dialeto a que a condenam as teorias desviacionistas, a
funcdo que historicamente sempre tem desempenhado de agente conformador por
exceléncia da respectiva lingua natural. O estudo da lingua literaria, algumas vezes
denunciado como restringente e deformante da funcionalidade da lingua; adquire, sob o
ponto de vista cientifico e didatico, o estatuto de insubstituivel meio de conhecimento e
aquisicdo dessa mesma funcionalidade e, por conseguinte, o estatuto de privilegiado

instrumento de cognicdo do homem, da sociedade e do mundo.

EXERCICIO DE FIXACAO V

1. O que é lingua?

2. Qual o conceito de lingua literaria?

3. Alingua literaria de um escritor é constituida pela sua prépria lingua materna?

4. £ correta a afirma-«o que diz que AA | 2ngua
normal . 0? Coment e.

5. A concep-«o0 Adesviacionistabo da | 2 ngua | i
modalidades: uma modalidade FRACA e uma modalidade FORTE. Em que consiste
cada uma dessas modalidades?

6. Conceber a | 2ngudesvibdi tiem@BlIrii @a coommos efig¢ ent e men

caracterizar a regularidade, o grau zero estilistico e retérico a partir dos quais se
institui o desvio. Como se pode caracterizar esse grau zero da linguagem?

7. Cite e explique trés caracteristicas da lingua literaria.
8. Quem criou o termo intertextualidade e o que ele significa?
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O TEXTO LITERARIO E O TEXTO NAO LITERARIO

2. Algumas caracteristicas recorrentes da lingua literaria

Se a literatura € uma arte, nessa condicdo ela € um meio de comunicacéo
especifico e envolve uma linguagem também especifica. Esta Gltima, apdia-se numa
lingua e se configura em textos em que se caracteriza uma determinada modalidade de
discurso. O codigo em que se pauta a lingua literaria guarda intima relacdo com a lingua
standard, mas apresenta, em relagao a ela, diferencas singularizadoras.

O grande desafio dos estudiosos e pesquisadores tem sido caracterizar
plenamente essa especificidade. ldentificar, entretanto, certos tragos recorrentes da

lingua literaria tem sido possivel.

2.1 Complexidade

A lingua literaria se caracteriza por sua complexidade. Na lingua nao-literaria, ha
um relacionamento imediato com o referente; caracteriza-se, na maioria dos casos, a
significacdo singular dos signos, marcados pela transparéncia. Ja o que depreendemos
do texto literario ultrapassa os limites da simples reproducéo. A natureza das informacodes
que, por seu intermédio, sdo transmitidas, vai além do nivel meramente seméantico. No
dispositivo verbal configurador da lingua literaria, revelam-se realidades que, mesmo
vinculadas a elementos de natureza individual ou de época, atingem espacos de
universalidade. Por seu intermédio se busca ascender a plenitude do real. Em certo
sentido, a lingua literaria produz; a nao-literaria reproduz. A lingua literaria é, ao mesmo
tempo, um objeto linglistico e um objeto estético. Nessa situacao, configura-se um
sistema de signos secundario em relacéo a lingua de que se vale. E nesse sentido que
afirma Maurice-Jean Lefebve:

A obra de arte literaria € sempre a interseccdo de dois movimentos de
sentidos opostos que envolvem, por um lado, um dobrar-se da literatura
sobre si mesma num puro objeto de linguagem e, por outro lado, um abrir-
se ao mundo interrogado na sua realidade e na sua presenca essencial [...]
movimentos contraditérios e entretanto solidarios, p6los ao mesmo tempo
complementares e antagonistas, criadores de um campo dindmico que so
ele permite compreender os diversos aspectos do fenébmeno literario.
(Estrutura do discurso da poesia e da narrativa. Coimbra: Almedina, 1980.)

2.2 Multissignificacao
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Os signos linglisticos, as frases, as sequéncias assumem significado variado e

multiplo. A literatura, na verdade, cria significantes e funda significados, desautomatiza-se
a lingua:

Um supremissimo cansaco
issimo, issimo, issimo,
cansago
Fernando Pessoa

Como se V&, fere-se, em nome da expressividade poética, a norma morfolégica do
idioma no seu uso cotidiano. A multissignificacdo €, pois, uma das marcas fundamentais
da lingua literaria como tal. E o traco que permite as multiplas leituras existentes das
obras de: Jodo Cabral de Melo Neto; Carlos Drummond de Andrade; Guimardes Rosa;
José de Alencar. A permanéncia de determinadas obras se prende ao seu alto indice de
polissemia, que as abre as mais variadas incursées e possibilita a sua atemporalidade.

2.3 Predominio da conotacao

A lingua literaria € eminentemente conotativa. E do arranjo especial das palavras
no discurso literario que emerge o sentido multiplo.

O texto literario pode abrigar a presenca de elementos identificadores de um real
concreto, quase sempre garantidor de verossimilnanca. Essa presenca, que pode trair
uma dimensdo denotativa, ndo €, entretanto, seu traco dominante. Este reside na
conotacéo, conceito fundamental para os estudos de literatura.

Relembrando: DENOTACAO = significante + significado; ou plano da expressdo +
plano do contetdo. CONOTACAO = acréscimo de outros significados paralelos ao
significado de base da palavra. Um outro plano de contetdo pode ser combinado ao plano
da expressao. Este outro plano de contetudo reveste-se de impressodes, valores afetivos e
sociais, negativos ou positivos, reacdes psiquicas que um signo evoca.

O sentido conotativo difere: de uma cultura para outra; de uma classe social para
outra; de uma época para outra. As palavras senhora, esposa, mulher denotam
praticamente a mesma coisa, mas tém contetdos conotativos diversos, principalmente se

pensarmos no prestigio que cada uma delas evoca.

DENOTACAO CONOTACAO
significacao restrita palavra com significacdo ampla
sentido comum do dicionario sentidos extrapolam o sentido comum
uso de modo automatizado uso de modo criativo
linguagem comum linguagem rica e expressiva
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2.4 Liberdade na criacao
A lingua literaria pode envolver adesdo, transformacdo ou ruptura em relacao: a
tradicdo linguistica, a tradicao retorico-estilistica, a tradi¢céo técnico-literaria ou a tradicao
tematico-literaria as quais necessariamente estad vinculado o trabalho do escritor. A
literatura se abre a criatividade do artista. Em seu percurso, ela consiste na constante
invencédo de novos meios de expressdo ou numa nova utilizacdo dos recursos vigentes
em determinada época. Mesmo nos momentos em que a obediéncia a determinados
principios pareceu regular os procedimentos literarios, a literatura, por sua propria
natureza, levou a abertura de caminhos renovadores. Nao existe uma fgramatica
normativadpara o texto literario. Seu Unico espaco de criacdo é o da liberdade.
A Observe-se que as normas reguladoras da lingua ndo-literaria precisam ser
obedecidas, sob pena de sérios ruidos nha comunicacdo e, em certas
circunstancias, até de total obliteracdo do que se pretende comunicar. Na lingua

literaria a criacdo estética autoriza qualquer transgressao nesse sentido.

2.5 Enfase no significante

Enquanto a lingua nao-literaria confere destaque ao plano de conteudo, a lingua
literaria tem o seu sentido apoiado no significado e no significante: funcdo utilitaria X
funcdo estética. Textos ha em que o significante sobressai de maneira marcante:

Vozes veladas, veludosas vozes,
Volupias dos violdes, vozes veladas,
Vagam nos velhos vértices velozes
Dos ventos, vivas, vas, vulcanizadas.
Tudo nas cordas dos violdes ecoa
E vibra e se contorce no ar, convulso... Cruz e Sousa

VVVVVVVVVV
VVVVVVVVVE
VVVVVVVVEL
VVVVVVVELO
VVVVVVELOC
VVVVVELOCI
VVVVELOCID
VVVELOCIDA
VVELOCIDAD
VELOCIDADE
Ronaldo Azeredo

2.6 Variabilidade
A lingua literaria se vincula a um universo socio-cultural e a dimensdes ideolégicas;

sua natureza envolve mutacdes no tempo e no espaco; ela tem uma lingua como ponto



73
de partida e de chegada; as linguas acompanham as mudancas culturais; mudam-se os
tempos, mudam-se as vontades, mudam-se as pessoas, 0S povos, a linguagem. A
literatura, manifestacdo cultural, acompanha as mudancas da cultura de que é parte
integrante e altamente representativa. A lingua literaria traz a marca de uma variabilidade
especifica, seja em nivel de discursos individuais, seja em nivel de representatividade

cultural. E ndo nos esqueca de que, na base da literatura, est4 a permanente invencao.

2.7 A intangibilidade da organizacdao lingiistica
Paul Valéry:
... quando se resume um texto nao-literario, apreende-se o essencial; quando se

resume um texto literario, perde-se o essencial.

De fato, por causa da relevancia do plano da expressdo, quando se resume um

poema ou um romance, perdem eles todo o encanto.

2.8 Recursos fénicos

Na criacdo da linguagem literaria utilizam-se recursos variados, tais como: ritmos,
sonoridades, rimas e aliteracoes.

Ritmo - evidencia-se pela alternancia de silabas que apresentam maior ou menor

intensidade na sua enunciacao.

Quem dera
Que sintas
As dores
De amores
Que louco
Senti!
Casimiro de Abreu

Textos literarios em prosa também podem apresentar efeitos sonoros e ritmicos.

Gabriela ia andando, aquela cancéo ela cantara em menina. Parou a
escutar, a ver a roda rodar. Antes da morte do pai e da mae, antes
de ir para a casa dos tios. Que beleza os pés pequeninos no chéo a
dancar! Seus pés reclamavam, queriam dancar. Resistir ndo podia,
brinquedo de roda adorava brincar. Arrancou os sapatos, largou na
calcada, correu pros meninos. De um lado Tuisca, de outro lado
Rosinha. Rodando na pracga, a cantar e a dancar.

Gabriela, cravo e canela, de Jorge Amado
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Sonoridade - por meio da sonoridade de um texto, é possivel prolongar, evidenciar

ou transformar o sentido que o Iéxico e a sintaxe ddo as palavras e as frases.

Cheguei. Chegaste. Vinhas fatigada

E triste, e triste e fatigado eu vinha.

Tinhas a alma de sonhos povoada,
E a alma de sonhos povoada eu tinha.

E paramos de subito na estrada
da vida: longos anos presa a minha
A tua mao. A vista deslumbrada,
Tive da luz que teu olhar continha.
Olavo Bilac

A literatura € o veiculo, por exceléncia, da linguagem na sua funcdo poética, mas
ndo é o Unico; podemos perceber também na publicidade, nas brincadeiras infantis, nos

jogos de palavras, nos trocadilhos a presenca da linguagem poética.

3. SINTESE

A lingua utilitaria busca ter um uUnico significado, enquanto a lingua literaria, pela
sua funcao estética, € plurissignificativa. Quando alguém diz vocé deve levar um guarda-
chuva porque esta ameacando chuva, em geral, quer que se entenda somente aquilo que
disse. A lingua em funcdo estética, que caracteriza o texto literario, apresenta, em
sintese, os seguintes tragos:

Complexidade

Multissignificagao

Predominio da conotacgéo

Liberdade na criagdo

Enfase no significante

Variabilidade

Intangibilidade da organizacao linguistica
Recursos fonicos

N>R~ WNE

No texto literario, 0 modo de dizer é tdo (ou mais) importante do que o que se diz.
N&o é s6 na literatura que se usa a lingua em funcdo estética; mas é o lugar privilegiado
de sua utilizacdo. Além disso, cabe destacar que a poesia € o lugar em que a funcéo

estética se manifesta no mais alto grau.
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EXERCICIO DE FIXACAO VI

Explique cada uma das seguintes caracteristicas da lingua literéaria.

a. Complexidade

Multissignificacao

Predominio da conotacgéo

Liberdade na criacéo

Enfase no significante

Variabilidade

Intangibilidade da organizacao linguistica

Recursos fonicos

Comente a seguinte afirmacdo de Paul Valéry: quando se resume um texto ndo-
literario, apreende-se o essencial; quando se resume um texto literario, perde-se o

essencial.

3. O que significa dizer que o texto literario possui uma funcao estética?

O que significa dizer que o texto nao literario possui uma funcdo néao utilitaria?
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FIGURAS E TROPOS*

|. Apresentacao

Confrontemos estes dois trechos:

a) O gado vai pela estrada mansamente em sua rota. A resignacdo inconsciente das
alimérias, que caminham com as suas cabecas oscilantes, transluz na vaga dogura dos
seus olhos dilatados.

b) AVai o gado na estrada mans ame Nawgadacwa
dos olhos dilatados transluz a inconsciente resignacdo das alimarias, oscilantes as
cabe-as. 0 (Rui Bar bosa)

Malgrado ambos conterem o0 mesmo assunto, observamos logo sensiveis
diferencas entre os dois. Assim, a ordem sintatica do segundo apresenta-se com nitida
predominéancia de inversoes:

0 vai o gado;
0 navaga docgura dos olhos... transluz a inconsciente resignagao;

A construcdo parece traduzir melhor a idéia de morosidade, que retrata a
caminhada dos animais em marcha lenta. Tal efeito mais se acentua no uso oportuno dos
adjetivos:

0 segura e limpa, ché e larga...
0 vaga,; dilatados; inconsciente; oscilantes; 8 usados em contraste, visualizando a
vastidao e seguranca do terreno com a docilidade passiva do gado pachorrento.

Ao mesmo tempo, as omissdes de certos termos, de si desnecessarios, como 0s
possessivos ( fi s ucalegas), ( i s ealhesp e 0 deslocamento da expressdo também
eliptica, 8 Aosci | ant es & gara cfimd) do-parivdn, emprestam, sem davida,
tom mais harmonioso e adequada cadéncia ao quadro de cuja realidade Rui com
habilidade consegue transmitir-nos as caracteristicas assinaladas. O uso da reticéncia,
acusando pausa e hesitacdo, denuncia ainda mais o clima do vagar indolente em que se
arrastam os animais.

Tudoisso nos faz | embrar daquil o a que
seja, a realidade evocada por certas frases, em que as inversdes, a pausa, 0 ritmo, a
extensdo dos periodos, etc. criam o seu préprio mundo, e cuja linguagem ndao admite a
minima alteracdo sob pena de mutilar-lhe a visdo ou compreensao.

Aqui estdo alguns dos recursos que possibilitam a criagdo de uma realidade

artistica, recursos que tomam os nomes genér i cos de figuras, t

46 TAVARES, Hénio. Teoria Literaria. 82. edicao. Belo Horizonte: Itatiaia, 1984. pp. 321-383.

a se
Kays
ai s



77
nel i pseso, Aep? ted,cesqgoe ocuparde tnossa’ atenciaoa rso opresente
capitulo.

Muitas vezes bastam uma simples inversdo e omissao exclamativa para evocar no

leitor ou ouvinte o gosto estético revestido pela expressividade sonora e emotiva. E o que

se nota em Al enracga&rs: diaVemrmidiehsa t err a redatnama. 0,
seca frase logicamente ordenada como: Os mares da minha terra sao verdes.

Outras vezes, o0 termo traduz ndo a idéia literal ou comum, mas um sentido
paral el o, por associa-«o0o,ropo@, s co@mogqurmre scsheasme

Raimundo Correa:
"nO al abastro da esp8dua mal coberta,
E o Paros do pesco-0.0 (Iln AVersos a um artis
As palavras fdnalabastroo e AParoso especif
alvura translicida. Alabastro, termo da mineralogia, € que € uma espécie de marmore;
Paros, ilha grega, célebre pelo seu marmore branco. Dai o emprego oportuno de ambos,
no sentido tropoldgico, enriquecendo as possibilidades semantologicas da expressividade
literaria.
* % %
Quando lemos versos como estes:

ARebramam os ventos. .. Da negra tor
Nos montes de nuvens galopa o corcel...
Relincha & troveja... galgando no espaco
Mil raios desperta co' as patas revel.

E noite de horrores... nas grunas celestes,
Nas naves etéreas o vento gemeu...
E os astros fugiram, qual bando de garcas
Das 8guas revoltas do( Cagtor adoAlcwaus. ,0 I n APed

assalta-nos a primeira leitura a impressdo evocadora produzida pelo encanto
combinat - -rio das pal avr alwada pbr Matila fGby&ar mpaseul 2 r i ¢
ASortil ged atinguagem cohotativa sugerindo idéias e associacoes, visdes e
imagens, por meio de imitagbes sonoras. Os termos e vocébulos ndo se revestem de
carater denotativo e logico peculiar a linguagem puramente gramatical e cientifica.
Trés planos repontam nas estrofes transcritas: o visual, o auditivo e o légico.
No visual, a paisagem tempestuosa que se desencadeia violenta e triunfante nos
céus; no auditivo, a incidéncia persistente de certos fonemas evocadores de sensacdes
sombrias e bruscas; assim o0 R constritivo e vibrante, incisivo e viril; a sequéncia de

fonemas aproximados, como no 2.° verso:nd mo g d c. Em ambos esses planos de
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motivacdo sonora, nossa atencao € atraida pelo modo de se colocarem as palavras, num
ritmo que desperta harmonia e num quadro de imediato poder sugestivo.

No plano do pensamento e do raciocinio surpreende-nos a ilégica atribuicdo de
gualidades proprias aos seres vivos, que 0 poeta da aos elementos e fendbmenos da
natureza: & rebramam os ventos; 8 0 vento gemeu; 8 o0s astros fugiram, etc.

a) I magem visual (AFanop®i ad, na terminologia
b) Carga musical (Melopéia).
c) Efeito Al -gicod (Logop®ia).

A isso é que a Retdrica antiga procurava sistematizar, o estudo sob a designacao

de Figuras e Tropos, e que tem merecido da Estilistica moderna uma mais avancada e

compreensiva concepgao.

II. Conceito
RECURSOS RETORICOS
|
| |
4 N 4 N
FIGURAS TROPOS
o J o /
( . ) 4
as palavras tomadas no seu sentido as palavras tomadas em outro
préprio e de maneira expressiva sentido
o J o /
ao som (Melopéia); a estrutura, funcao
e ordem (Fanopéia); ao sentido
[ll. Historico

Até praticamente o século XIX, as figuras e os tropos faziam parte da Retorica,
disciplina cujo ambi t o era por demai s complexo e ext
rhetorical eso, gue mereceram dos aafiPg®sad@,ar
C2cero no fADe Oratorebo, Quiiamd,j |l dandor emo it nas ¢
assunto com especial interesse, mormente esse ultimo que chegou mesmo a estabelecer
o0 sistema entdo tradicional e fixo.

Dai a natural reagéo operada no século XIX, coincidente com o eclodir da estética

romantica, que se consubstanciava na liberdade de forma e inspiracdo, favorecendo os
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processos de ampl a pesqui sa e renova-«o. As mhos
volunt 8ri os0 mereceram de pulsa condb sesfossem raesos
artificios que tornavam falsas e inauténticas as pretensas obras de arte.

Hoje em dia ndo se permitem tais excessos. A moderna estilistica, ja no entender
de um Charles Bally, veio substituir a retérica ndo para aboli-la de vez, como quiseram
alguns radicais iconoclastas, mas para coloca-la em seu devido lugar, aproveitando,
outrossim, aquilo que de util legou a sistematica da teoria literaria, atualizando-lhe e
arejando-lhe os métodos. Se a retorica é a estilistica dos antigos, como afirma Pierre
Guiraud (fiLa Estil 2sticabo,-sem&lgcuciao2edgo,empsgou
expressivo da palavra articulada (v. g. 0 a Elogiiéncia), tendo, ndo obstante, assumido
para muitos espiritos mal informados uma significagdo depreciativa, conforme adverte

Afranio Coutinho:

gur a:

udi

c

0 ¢

an

AOutra palavra que corr e mun seotidoipajdraivoe a me n t

fir et - Acada m@amento surge ela usada para designar estilo empolado, abusivamente
ornado, ou vazio de idéias, prejudicadas pelo excesso formal. H4 quem chegue, com esse
critério, a distinguir os escritores em retéricos e nao retoéricos. Mal nos ocorre gue sem
retorica ndo ha literatura, pois a retérica € uma parte inseparavel da realizacédo das
grandes obras-primas, e ndo é possivel compreender Shakespeare, Cervantes, Swift,
sem a devida formulacdo do que deveram, eles e todos os grandes escritores, a retorica,
entendida, ndo daquela maneira simplista que a identifica ao formalismo, porém como o
conjunto de regras que conduzem a boa realizacdo de uma obra de arte, gracas ao
dominio dos recursos que a tornaram artisticamente eficiente na conquista e persuaséo
do p¥%blico.0 (I n fiDa cr2t4lpa e da Nova Cr

V. Uso
O emprego das figuras e dos tropos ndo admite regras, pois Sao inerentes ao

préprio pensamento. Admiti-las seria ndo sé um absurdo, como também a tentativa va de
se erguer uma barreira ao ato de pensar ou sentir. Na linguagem erudita e na linguagem
espontanea e coloquial observamos a atuacéo constante das figuras e dos tropos.

B. Croce, ao abordar o problema da concomitancia ou ndo de um termo literal e
outro possivelmente figurado, cortou de pronto a questdo, simplesmente negando a

existéncia de tal problema:

APor qgque 0dsimdagampeste incOmodo de usar uma palavra em
lugar da prépria palavra quando temos esta ultima? Se, por outro lado, a
palavra propria ndo existe num caso particular, isto quer dizer que a
metafora € ela mesma a palavra prépria, da qual a gente havia pretendido
distingui-l a. 6 ( Apud Oswal dino Marques,

2t

c
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E essa concomitancia entre o metaforico e o literal, negada pelos antigos, € hoje
reconhecida pela grande maioria dos mestres da matéria.

Hoje nem percebemos que o uso de um sem nimero de expressdes e construcdes
diariamente presentes em nossas conversas, constituem figuras ou tropos. O emprego
reiterado estereotipou-as, apagando a consciéncia do fenbmeno. Sendo vejamos alguns
exemplos:

0 Os apelidos, que se fundamentam em associacdes por analogia. Quando chamamos

al gu®m de Hhod @aedéra daprdssa@y velocidade € que nos suscitou o termo

i b a |0 asem nos preocuparmos de saber estarmos perpetrando um tropo: a metafora.

Se damos a al cunha desoafiagregowdse-nos acoespaito a idkga de e s
mansiddo. O processo metaférico é evidente.

0 Em inimeros casos o0 sentido se generaliza a tal ponto, que acaba obliterando-se a

significacao primitiva. Temos entdo a catacrese. i Test ao er a, em | ati m,
uma siiviahao, e hoje significa Afronteodo. MAROSt O«
se a fbicood, eseasriaar aparoanoexygproismir a Acarao de
seeapalavratornou-s e del i cada. Antes do apareci mento
chamavam-s e fipo-«00, fAmezinhabo, Abeberagemo, et c.
ser empregada amplament e e t emos a? fichg§ de l i m«oo, |

comezinhas expressdes etimologicamente ildgicas como: chumbar dentes a ouro,
embarcar de trem, et c. A palavra | ati na i c.
encontramos em vernaculo de lei: a hora da calma, estacdo calmosa, d 0 verdo. Mas a
época do calor coincide com a falta de ventos, e dai advir o segundo sentido: &
trang¢ilidade, aus°ncia de movi mentos, fAcal ma
0 AiCarrascoo foi um v esingdogue refereese agara aodipoeruel, p o r
de tdo repetido assumiu a funcdo do simbolo. O mesmo ocorreu com a palavra
Aguil hotinad, nome derivado de seu inventor
0 A pal avr ad anage tponieim ade ferro com o qual 0s gregos e romanos
escreviam sobre tdbuas enceradas, 0 passou, por metonimia, a ter o sentido que
presentemente lhe emprestamos.

Como se vé, a linguagem figurada e tropoldgica € constitucionalmente
imanente a propria linguagem cotidiana.

Sem nos preocuparmos com as explicacdes historicas da mudancga de sentido que
as palavras sofrem através dos tempos & assunto de que a Semantica se ocupa
especificamente, & vamos encontra-la nas expressdées mais rotineiras, nos giros e

torneios mais usuais de nosso falar e escrever.
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=1

N« o que B demosakaadpeticao.
Voc° Mo udnmeafora.
El a ® @& hipabole.r ! o

=]

=]

fiNa verdade o0s ret-ricos nada i nventar am.

criado o povo em sua |ranmfgilapegas sistématar @ ardendri z e

os diversos aspectos que configuram o modo de expressar a nossa emogao e o

Nnosso pensamento.

V. Importancia
Pergunta e, ao mesmo tempo, responde Wolfgang Kayser:

Em que medida contribuem para a constituicdo de uma obra poética
resta ainda a observar, em cada caso isolado: com a interpretacdo de

Aormtatem ger al pouco se diz, e, ma i

interpretac@o € errada. Mas se as figuras assim séo colocadas em outras
relagdes, isto €, se j& ndo séo explicadas ao orador e ao poeta no sentido
de como deviam ser usadas conscientemente, para melhoramento do seu
Adi scad maw e, interpretadas como fendmenos basilares linguisti-
cos, interessam ao linguista e investigador do estilo; entdo surge também
agui um sentimento de gratiddo para com o0s antigos, que tdo magnificas
bases souberam criar.

Finalmente, o seu conhecimento e o conhecimento das designacdes
tradicionais sado indispensaveis para o historiador da literatura, que tem de
investigar obras poéticas mais antigas, concebidas na atmosfera das

f

Afl ores rhetoricddreeapr eecci adasa afimasda

interpreta-«o e da An8lise Liter§8ri

Em toda ciéncia a necessidade terminolégica € uma imposicdo. No caso,

poderiamos resumir:

a)Eindi spensgvel o conhecimento das f-nogwor as

conteldo de toda uma tradi¢ao cultural;
b) As figuras e os tropos devem ser investigados nas analises literarias, pois representam

no estilo do autor n«o undo,finmasdsonrumdrito da intuida t i f 2

criadora do artista, que preenche de originalidade e vigor a sua individualidade

expressional.

VI. Classificacao

N&o ha uniformidade entre os autores quanto a classificacdo das figuras e tropos.
O quadro que apresentamos, procura conciliar a tradicho com uma visdo mais
consentanea e moderna do assunto.

Em relacdo as figuras, mantivemos, por exemplo, sua biparticdo em figuras de
palavras e figuras de pensamento, ndo obstante sabermos que, na esséncia, todas sdo

concomitantemente figuras de palavras e pensamentos. Ignorando essa simultaneidade,

(



82

realcamos apenas 0 aspecto tradicional e didatico o que de resto nao fere

fundamentalmente a legitimidade de tal proceder.

CLASSIFICACAO
GERAL

Figuras

Tropos

De Palavras De Pensamento

(Melopéia e Fanopéia)

(Logopéia)

b) Classificacédo especifica:

Figuras de Morfologia

1. Figuras de palavras

\_Figuras de Construcéo

2. Figuras de Pensamentos

3. Tropos

<

[Figuras de Diccao ou Prosodia

< Figuras de Harmonia ou Combinacéao

(
Por repeticéo

Por omissao

Por transposicao

9 Por discordancia

Figuras de Palavras & Sao aquelas que apresentam modificagdo na pronuncia e

na estrutura dos vocabulos, na combinacdo dos sons e efeitos por eles provocados, na

ordem e na funcdo gramatical das palavras. Por isso, podem ser:

a) Figuras de Diccao: alteracdes na pronuncia.

b) Figuras de Morfologia: na estrutura.

c¢) Figuras de Harmonia: nos efeitos sonoros provocados.

d) Figuras de Construcao: ordem, repeticdo ou omissao, e funcéo.
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-
Sinalefa Sinérese
Diérese Hiato
a) Figuras de Diccao Sinafia Anacrusa
Hiperbibasmos
\
( Ve
4 Protese
Epéntese
Adicao Paragoge ou Epitese
g Ripio
b) Figuras de Morfologi<
s
Aférese
Sincope
<
Diminuicéo Haplologia
\ \_ Apdcope
Aliteracao
Assonancia
Eco

< Onomatopéia
c) Figuras de Harmonia Paronomasia
Ritornelo

Simetria

\ Sinestesia

A classificacdo néo é rigida. Figuras como o paralelismo, por exemplo, podem ser

incluidas em outro lugar como entre as figuras de repeticao.



D) Figuras de Construcéo

a) por repeticéo

OuU excesso

b) por omissao

C) por transposicao

d) por discordancia

1. Anadiplose

3. Antanaclase
5. Conversao

7. Epanadiplose
9. Epanastrofe
11. Epimone
13. Epizeuxe
15. Mesodiplose
17. Palilogia
19. Ploce

\ 21. Polissindeto

1. Aposiopese

3. Elipse

Hipérbato

Paréntese

1. Anacoluto
3. Hendiadis
5. Silepse

2. Anafora

4. Antimetabole
6. Diacope

8. Epanalepse
10. Epanodo
12. Epistrofe
14. Mesarquia
16. Mesoteleuto
18. Pleonasmo
20. Poliptoto
22. Simploce

2. Assindeto

4. Zeugma

Anéastrofe

Sinquise

2. Enalage

4. Hipalage

84



85

FIGURAS E TROPOS II*

Textos teméaticos e textos figurativos

Ha duas formas de se construir um texto, usando predominantemente temas ou
figuras.

TEMAS: substantivos abstratos, verbos que ndo indicam acédo fisica, adjetivos
abstratos.

FIGURAS: Substantivos concretos, verbos que indicam acédo fisica, adjetivos
concretos.

Exemplos. CONCRETO: sol, branco, plantar = FIGURAS; ABSTRATO: raiva,
inteligente, pensar = TEMAS.

Séo dois, portanto, os procedimentos semanticos do discurso: a tematizacéo e a
figurativizacéo.

Por que ha duas formas basicas de construcéo de textos?

Cada um dos tipos tem uma fungéo distinta. Os textos figurativos produzem um
efeito de realidade e, por isso, representam o mundo, criam uma imagem do mundo, com
seus seres, seus acontecimentos, etc.; os teméaticos explicam as coisas do mundo,
ordenam-nas, classificam-nas, interpretam-nas, estabelecem relacbes e dependéncias
entre elas, fazem comentarios sobre suas propriedades. Os primeiros criam um efeito de
realidade, porque trabalham com o concreto; os segundos explicam, porque operam com
aquilo que é apenas conceito. Os primeiros tém uma funcao representativa; os segundos,

uma fungao interpretativa.

Na pintura ao lado de Marx Ernst, intitulada Jovem
intrigado pelo v6o de uma mosca nado euclidiana,
encontram-se a figura central, que nos remete ao
homem, e os riscos que tentam representar o tema do

a

O encadeamento de figuras ou de temas
Observe que as figuras ndo séo jogadas de qualquer
\u

maneira num texto, mas sao organizadas em grupos,

encadeadas umas as outras. Essa rede de figuras chama-se |
percurso figurativo. Sao os percursos figurativos que manifestam os temas subjacentes

aos textos.

47 Texto adaptado de PLATAO & FIORIN. Li¢des de texto: leitura e redacéo. Sdo Paulo: Atica, 1996.
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Assim, por exemplo, o sol pode ser usado tanto como figura da vida quanto da
morte. E o seu encadeamento com outras figuras disseminadas pelo texto que vai definir
com que tema ela esta associada concretamente num contexto dado. Em outras palavras,
como num texto tudo é relacéo, as figuras organizam-se numa rede. Perceber o sentido
de um conjunto articulado de figuras é apreender o tema subjacente a ele.

A quebra da coeréncia interna de um percurso figurativo cria um texto inverossimil.
Um texto ndo tera verossimilhanca se, para um tema como condicbes de vida na
Antartida, se articularem figuras como sol brilhante, mulheres de biquini na praia, etc. No
entanto, é preciso ficar bem atento para o fato de que se pode quebrar a coeréncia de um
percurso para criar novos sentidos.

Cabe lembrar, no entanto, que, como uma figura isolada néo tem sentido, a quebra
da coeréncia figurativa com a introducdo de uma Unica figura ndo pertencente ao percurso
gue estd sendo desenvolvido ndo cria novos sentidos: da apenas a impressao de que
guem produziu o texto ndo € capaz de escrever coerentemente. Para criar novos
sentidos, € preciso introduzir no texto um novo percurso figurativo.

Assim como as figuras, os temas também se encadeiam em percursos, isto €, em
conjuntos organizados. Sao 0s percursos tematicos. Para apreender o tema geral, é
preciso perceber esse encadeamento dos temas e depreender a unidade subjacente a
diversidade. Os encadeamentos tematicos também devem manter uma coeréncia interna.

Quebra-la significa construir um texto incoerente ou alterar o tema geral.

Para bem entender um texto, é preciso ir além
das figuras, descobrindo o tema subjacente.

As varias possibilidades de leitura de um texto

A primeira questao que se pode propor quando se |é uma fabula é a seguinte: ela é
uma histdria de bichos ou de gente?

A repeticdo, a recorréncia, a reiteragdo do tragco semantico humano em toda fabula
desencadeia um novo plano de leitura. O primeiro plano de leitura € histéria de animais. A

medida, porém, que elementos com o traco humano se repetem, ndo se pode mais ler a
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fabula como uma histéria de bichos. Esses tracos desencadeiam outro plano de leitura: o
de uma histéria de homens. Nesse novo plano, nafabulad o fiLobo e do cordei
o homem forte que oprime o mais fraco, representado pelo cordeiro.

A recorréncia de tracos semanticos € que estabelece que leituras devem ou podem
ser feitas de um texto. Uma leitura ndo tem origem na intencéo do leitor de interpretar o
texto de uma dada maneira, mas esta inscrita no texto como virtualidade, como
possibilidade.

A recorréncia do mesmo traco semantico chama-se ISOTOPIA. A isotopia
assegura, gracas a idéia de recorréncia, a COERENCIA semantica do discurso.

Mas talvez alguém perguntasse: um texto ndo pode aceitar mdltiplas leituras? E
verdade, pode admitir varias interpretacdes, mas nao todas. S&o inaceitaveis as leituras
gue nao estiverem de acordo com os tracos de significado reiterados, repetidos,
recorrentes ao longo do texto.

Um texto pode ter varias leituras, bem como pode jogar com leituras distintas para
criar efeitos humoristicos. Entretanto, o leitor ndo pode atribuir-lhe o sentido que bem
entender. Ele contém marcas de possibilidade de mais de um plano de significacdo. A

primeira sdo as palavras com mais de um

e d a significado. Elas séo chamadas
relacionadores de leituras, pois apontam
anh aNaC]_OI]al para mais de um plano de sentido.

A outra sdo palavras ou expressfes que nao se integram no plano de leitura proposto e,

Nessa campanha publicitaria, a palavra anta

possui dois sentidos. Ela €, portanto, um
relacionador de leitura.

por isso, desencadeiam outro plano de sentido. Sdo denominadas desencadeadores de
leituras. No poema de Jodo Cabral de Melo Neto, Alguns toureiros, séo

desencadeadores as palavras poeta, poetizar, poema e a expressdo lenha seca da

caatinga.

Mas eu vi Manuel Rodriguez, o que melhor calculava
Manolete, o mais deserto, o fluido aceiro da vida,

o toureiro mais agudo, 0 que com mais preciséo

mais mineral e desperto, rogava a morte em sua fimbria,
o de nervos de madeira, 0 que a tragédia deu nimero,
de punhos secos de fibra a vertigem, geometria

o da figura de lenha decimais a emocao

lenha seca de caatinga, € ao susto, peso e medida,
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sim, eu vi Manuel Rodriguez, sem deixar que se derrame
Manolete, 0 mais asceta, a flor que traz escondida,
nao so6 cultivar sua flor
mas demonstrar aos poetas: e como, entao, trabalha-la

com mao certa, pouca e extrema:
como domar a explosao sem perfumar sua flor,
com mao serena e contida, sem poetizar seu poema

Esse texto admite trés leituras: a do tourear, a do poetar, o do viver no Nordeste.

Modos de combinar figuras e temas
[ MODOS DE COMBINAR FIGURAS E TEMA ]

ANTITESE

OXIMORO OU PARADOXO

PROSOPOPEIA

ANIMALIZACAO

REIFICACAO

SINESTESIA

INNNENI

Ha diferentes maneiras de combinar temas e figuras. Associam-se eles de modos
distintos a fim de chamar a atencado do leitor para um dado aspecto da realidade. Cada
uma dessas maneiras de juntar temas e figuras cria um efeito de sentido diverso. Vamos
estudar seis desses modos: a antitese, o oximoro, a prosopopéia, animalizacéo,
reificacéo e a sinestesia.

Antes disso, porém, facamos a seguinte observacdo. A existéncia de uma
linguagem visual proporcionou o surgimento do conceito de RETORICA VISUAL.

A RetéricaVisualt em suas pr-prias Afigur aso-lag
No entanto, é claro que as figuras literarias e as figuras visuais mantém relacbes de
grande proximidade. A retdrica visual se faz presente em todo texto visual, seja ele uma
histéria em quadrinhos, seja um filme.

A antitese é o0 expediente que consiste em estabelecer ao longo do texto

oposigoes entre temas e figuras.
Abaixo 0 via aterrad abismo em treva!

Acimad ofirmamentod abi smo em | uz! (Castro Al ves, i n
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Nessa foto de M. Wells, Uganda, 1980,
temos uma antitese visual.

O oximoro ou paradoxo € um

procedimento de construcdo textual que

O ' consiste em agrupar figuras ou temas de
sinifiados contrarios ou contraditérios numa mesma unidade de sentido. Em Camées
encontramos oximorons sem conta:

AEnNnt «xo, falo mel hor quando emude-o.
Quedematar-me vi vo. . . 0

Ou no tao conhecido soneto no. 40:
AAmor ® fogo que arde sem se ver:
E ferida que déi e ndo se sente;
E um contentamento descontente;
£ dor que desatina sem doer; o

AfAparecer«o 0s mortos vivos!o (Vieira)

A distingdo entre oximoro e antitese reside, respectivamente, na simultaneidade ou
na nao-simultaneidade com que se apresentam o0s termos opostos. Por isso, a antitese

serve para salientar diferencas, enquanto o oximoro se presta para ressaltar a

convivéncia de contrarios no interior de uma realidade

complexa.

Nessa foto de Maurilo Clareto, temos um
oximoro visual.

A prosopopéia € um modo de elaborar textos que
consiste em atribuir qualidades ou acontecimentos
préprios dos seres humanos a personagens nao-
humanas (animais, plantas e coisas). Esse modo de

combinar figuras destina-se a humanizar o0s néo-

humanos, transferindo-lhes tragcos humanos.

Uma ilusdo gemia em cada canto,
Chorava em cada canto uma saudade!
(Luis Guimaraes Jr. - 1845-1898)
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Quando combinamos qualidades, acdes e estados préprios de animais com

personagens humanas, temos a animalizacdo. Nesse caso, procuramos mostrar o
carater animal de uma dada pessoa.

Dai a pouco, em volta das bicas era um zunzum crescente; uma aglomeracdo tumultuosa de
machos e fémeas. (. . .) via-se-lhes a tostada nudez dos bracos e do pescoco, que elas despiam,
suspendendo o cabelo todo para o alto do casco; os homens, esses ndo se preocupavam em nao
molhar o pélo, ao contrario metiam a cabeca bem debaixo da agua e esfregavam com forca as
ventas e as barbas, fossando e fungando contra as palmas da méo. (Aluizio Azevedo)

Quando se atribuem qualificacbes e eventos
peculiares dos inanimados a seres animados
(homens ou animais) ocorre uma reificacao, usada

para tornar como gque inanimados 0s animados.

Charles Chaplin denuncia a reificagdo do ser humano
pelo sistema capitalista em Tempos modernos.

Sinestesia € um mecanismo de construcao textual que consiste em associar numa

s6 unidade figuras designativas de sensacdes relativas a diferentes 6rgaos dos sentidos.

O termo significa fApercep-«0 simult©neabod:

cheiro-verde, cor berrante, luz fria. A funcionalidade desse modo de combina¢cédo de
figuras consiste em provocar um efeito de totalidade pela associacdo de sons, cores,

cheiros, gostos, texturas, etc.

Nasce a manh4, a luz tem cheiro... Ei-la que assoma
Pelo ar sutil... Tem cheiro a luz, a manha nasce...
Oh sonora audi¢éo colorida de aroma!

Alphonsus de Guimaraens

Anuncios de alimentos e bebidas procuram resgatar, na linguagem visual,
sensacfes derivadas de outros sentidos. Utilizam, portanto, a sinestesia. E o caso, por
exemplo, do uso de goticulas nas garrafas de refrigerante, ou de fumaca saindo de
xicaras de café, com a intenc&do de transmitir visualmente as sensacfes de temperatura

das bebidas.

Alteracdo do sentido das palavras

N a
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ALTERACAO DO
SENTIDO DAS
PALAVRAS

|
1 |
METAFORA| [METONIMIA

O signo linglistico € uma unidade constituida pela unido de um conteddo com uma
expressao (0s sons) que o veicula. A essa expressdo chama-se significante; ao conteudo,
significado.

Quando se une um significante a um significado, temos um signo denotado;
guando ao primeiro significado se ajunta um segundo, temos um signo conotado.

Essa relacdo pode ser de semelhanca (ou de interseccdo) ou de contiglidade
(proximidade, implicacédo).

Sao esses dois tipos de relacdo que permitem a alteracdo de sentido. Ha, pois,
dois tipos basicos de mudanca de sentido: a que se elabora por uma relacdo de
semelhanca entre o significado de base e o0 acrescentado, ou metafora, e a que se faz
por uma relacdo de contiglidade entre eles, ou metonimia. Vamos estuda-las mais
detidamente. Antes, porém, é necessario fazer duas observagoes.

Como, neste livro, chamamos figura a todos os termos que remetem a algo
presente no mundo natural (mesa, livro, sorvete, arvore, flor, branco, andar),
denominaremos a metafora e a metonimia de recursos retoricos e nao figuras de
palavras, como sdo habitualmente chamadas.

Metafora €, pois, a alteracdo do sentido de uma palavra, pelo acréscimo de um
significado segundo, quando entre o sentido de base e ao acrescentado ha uma relacéo

7

de semelhanca, de interseccdo, isto €, quando eles apresentam tracos semanticos

comuns. Esse mogo € um touro!
TOURO MOCO

Mamifero Mamifero
Quadrlpede FORT Bipede
Animal — Humano

Muge Fala

Significado em interseccio: METAFORA
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Um exemplo literario:

O mar é 8 lago sereno,

O céu & um manto azulado,

O mundo & um sonho dourado,
Avida d um hino d'amor!
Casimiro de Abreu

Pé com asas = metéafora
da velocidade.

Metonimia € a alteragdo do sentido de uma palavra ou de uma expressao pelo
acréscimo de um significado segundo a um significado primeiro, quando entre ambos
existe uma relacdo de contiguidade, de inclusdo, de implicacdo, de interdependéncia, de
coexisténcia.

A metonimia ocorre quando:

a) O lugar ou a marca pelo produto.
AAcendeu um @dic®&mae ara Machado

b) O autor € empregado pela obra.

AVolta e meia a Te-crito consulto.o (Martins

c) O inventor é usado pelo invento.

F

i Gaetaninho ficou banzando bem no meiovida ou&or 9.

(Al c©nt ara Machado, in AGaetaninhoo)

d) O efeito pela causa.
As céas sao dignas de respeito.

e) O continente pelo conteudo.
Bebeu um copo dbé8gua.

f) O sinal pela coisa significada.
Exemplos: toga (magistratura), balanca (Justica), espada (lei), cruz (fé), etc.

7

A metonimia é um dos recursos mais utilizados na criagcdo de sistemas de
pictogramas. Para representar os esportes sdo utilizados detalhes dos equipamentos de
cada um deles. Nos sinais para orientacdo de usuarios em terminais de transporte, séo
usados os talheres para representar o restaurante, a taga para representar o bar, e assim

sucessivamente.

Pictograma

A sinédoque é um tipo de metonimia: ocorre
guando se usa a parte para designar o todo ou vice-

versa.
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Asas tontas de luz, cortando o firmamento!
Olavo Bilac

Ha metaforas e metonimias, que, desgastadas pelo uso, viram cliché. Devem ser
utilizadas com parciménia e cuidado, pois, como dizia Voltaire, o primeiro homem a

comparar a mulher com uma flor era um génio, o segundo, um imbecil.

Nessa foto de Sebastido Salgado temos uma
sinédoque. Trés pés que ndo formam pares
sugerem o sofrimento de vidas que perderam
qualquer vestigio de légica.

Simultaneidade

E interessante nota que uma figura ndo exclui a outra. E possivel a presenca de

varias figuras no mesmo texto e ao mesmo tempo.

a. .. no mei o daquel e cemit®rio brincava um
Recol hi daso, 109)
Nesse trecho reconhecemos: antitese, metonimia, prosopopéia, hipérbato.

Dizer uma coisa para significar outra
Existem varios mecanismos linglisticos em que se estabelece intencionalmente um

conflito entre o que se disse e o que se quer dizer.

| Dizer uma coisa para significar |

IRONIA

LITOTES

PRETERICAO

RETICENCIA

EUFEMISMO

INNNR NI

HIPERBOLE

Quando se afirma uma coisa que, na verdade, se quer negar, temos uma antifrase

ou ironia. No caso do uso desse mecanismo linguistico, o sentido que se deve entender é

ai
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o contrario do que esta dito. Como sabemos que alguém esta sendo irdbnico? Percebemos

a ironia por oposigdes criadas no interior do texto.

De repente um carro comeca a buzinar... Talvez seja algum amigo que venha me desejar
Feliz Natal... Levanto-me com certo alvoroco, olho a rua e sorrio: é um caminhao de lixo. Bonito
presente de Natal! Rubem Braga

PEANUTS / CHARLES J. SCHULTZ

ESTA E A . i
MINHA VER DE, NEm
ELE NASCED
REDACAO ENTRE 0S SECULOS NS 0% w0
SOBRE NAOD ELE" OU "ELA".
xvil € xVvIII. NAO
ME LEMBRO SE SABE QUASE

QUEM

{ Corvein Potular 20/5/98

Quando se afirma André ndo € exatamente um ledo de coragem, o que se quer
dizer € que ele é covarde. Quando se nega alguma coisa para afirmar o seu contrario,
temos uma litotes ou litotes. Quando se nega o contrario do que se quer afirmar, diz-se
menos para entender mais. E mais atenuado dizer Renato ndo é bem-educado do que
Renato é grosso. Nesse mecanismo, diz-se de forma atenuada para que o leitor entenda
de maneira enfatica.

N&o estar em seu juizo perfeito por estar maluco; Nao ser nada baixo por ser muito alto.

Muitas vezes, a litotes aproxima-se do eufemismo. Mas o que distingue a litotes
desse Ultimo € a situacao e a intencionalidade de quem fala ou escreve. Suponhamos

essa frase:

0 Na&o és feia.

Solta assim, ndo podemos penetrar no sentido que se lhe quis emprestar. Pode ser
uma simples negativa ou revestir segundas intengdes, percebiveis somente num contexto.
E nesse caso sera eufemismo ou litotes, conforme o sentido velado que traduz.

0 Na&o ésfeia: Isto €, 0 és horrorosa (eufemismo)
0 Nao és feia: isto €, & és bela (litotes).

A litotes, sendo uma maneira atenuada de dizer as coisas, opdem-se a hipérbole.
muitas vezes ndo se nota apenas a auséncia do exagero, mas a presenca de fingida
humildade ou modéstia. Na introducdo de discursos esta figura ja se tornou cliché; séao

bem batidas palavras introdutérias como:
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0 Eu, o mais modesto dentre vos...

Na pretericdo, nega-se claramente que se queira dizer o que se disse, simula-se
nao querer dizer o que, no entanto, se disse claramente.

Neste periodo quero poupar a vocés o dissabor de saber que seus parentes sao
contraventores, que eles ndo procedem de acordo com a lei, que ndo agem como pessoas de
bem, diz-se uma coisa e nega-se explicitamente que se pretenda dizé-la.

Informa-se que os parentes ndo sao pessoas de bem e nega-se o desejo de fazé-lo
(quero poupar a vocés o dissabor).

Outro exemplo.

Canudos néo se rendeu

Forremo-nos a tarefa de descrever os seus Ultimos momentos. Nem poderiamos fazé-lo.
Esta pagina, imaginamo-la sempre profundamente emocionante e tragica; mas cerramo-la
vacilante e sem brilhos.(...)

Ademais, ndo desafiaria a incredulidade do futuro a narrativa de pormenores em que se

amostrassem mulheres precipitando-se nas fogueiras dos proprios lares, abracadas aos filhos
pequeninos...
E de que modo comentariamos, com a so fragilidade da palavra humana, o fato singular de ndo
aparecerem mais, desde a manha de 3, os prisioneiros validos colhidos na véspera, e entre eles
aguele Antbnio Beatinho, que se nos entregara, confiante -- e a quem devemos preciosos
esclarecimentos sobre esta fase obscura da nossa Historia?

Caiu o arraial a 5. No dia 6 acabaram de o destruir desmanchando-lhe as casas, 5.200,
cuidadosamente contadas. Euclides da Cunha

Reticéncia: nesse mecanismo linguistico, interrompe-se a frase, deixando, porém,
patente o que se pretende dizer.

AE a casa?. .. as sal as, estes m-veis. .. tudo
O crucifixo pendurado ao muro...

O quarto do oratério... a sala grande

Onde eu temia penetrar no escuro! 0

Casimiro de Abreu

Ha ainda dois mecanismos linguisticos, em que ndo h& propriamente um conflito
entre 0 que se diz e 0 que se deseja dizer, mas uma oposi¢cao entre o que se diz e 0s
fatos narrados.

1) No poema abaixo, de Manuel Bandeira, fala-se de morte, sem nomea-la claramente.
EI a ® designada por mei O de express»es
Ainilud2vel o (aquele a quem n«o se pode i

A atenuacao do que teria intensidade maior é o eufemismo. Com ele, suaviza-se o
gue seria grosseiro ou chocante.

Consoada

Quando a indesejada das gentes chegar
(Nao sei se dura ou caroavel)

at e
udi
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Talvez eu tenha medo.

Talvez sorria, ou diga:

o0 A, iniludivel!

O meu dia foi bom, pode a noite descer.
(A noite com os seus sortilégios.)
Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta,

Com cada coisa em seu lugar.

Consoada: leve refeicdo noturna, sem carne, que se toma em dia de jejum. Caroavel: afavel.
Sortilégios: seducao, encanto.

Dizer que fugiram voando é um exagero de expressdo. Diz-se que voaram para
acentuar a velocidade da fuga. Quando se exagera o que € mais atenuado, temos uma
hipérbole. Nela, ao contrario do eufemismo - intensifica-se a expressdo. Na lingua de
todos os dias, temos muitas hipérboles: faz um século que o estou esperando, ja lhe disse

mil vezes, estou morrendo de sede, volto num segundo.

Se o0s anj os a
Confer°ncias L

o} S 1}

ssim te vi ssem des
iter8riaso, p8g. 91

Diversas esculturas do artista norte-
americano Claes Oldenburg colocadas P
em espagos publicos sdo exemplos de
hipérboles visuais. A Partir da ampliacéo
do tamanho de objetos de uso cotidiano,
como é o caso deste alfinete, o artista
altera completamente a percepgao
habitual que temos deles.

NAaveidAar NDin DhiA 1000

Todos esses mecanismos
linguisticos s6 sao percebidos porque il e ,7,1 \ \ :
h& marcas no texto que indicam que se deve entender de maneira diferente o que foi dito.

Para que se usam esses mecanismos linguisticos em que ha uma oposi¢éo entre o
gue se diz e 0 que se pretende dizer?

Quando alguém diz a outrem alguma coisa quer, em ultima instancia, fazer aceitar
0 que esta sendo dito. Para isso, vale-se de uma série de mecanismos. Os procedimentos
em que se diz uma coisa para significar outra servem para chamar a atencao com vistas a
fazer estar de acordo. Dizer sem ter dito, dizer menos para que se entenda mais, dizer e
afirmar ndo ter dito, deixar subentendidamente claro o que nao se disse, simular
moderacédo para dizer enfaticamente, fingir exagero para dizer atenuadamente sdo meios

de o produtor do texto revelar significados, encobrindo-os. Com esses mecanismos, o

c ®u
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leitor € levado a atentar melhor para o que foi dito e, assim, aceitar mais facilmente o que
foi comunicado. Com eles, o produtor do texto vela significados para desvela-los, revela
sentidos para escondé-los. Para que o leitor entenda bem os textos em que isso ocorre,
precisa perceber o conflito que se estabelece entre 0 que se diz e 0 que se quer dizer.

Essa nao-correspondéncia é que constréi o sentido.

Uma hipérbole: segundo a
publicidade, usando Adidas, o
corredor torna-se tdo rapido que
a propria sombra fica para tras.

O plano sonoro e a disposicao das palavras no texto

A linguagem estrutura-se em dois planos: o do conteudo, que compreende 0s
sentidos que se transmitem, e o da expressao, que é constituido pelo veiculo dos
sentidos. Na linguagem verbal, sdo os sons que veiculam os significados, que fazem
chegar ao ouvinte os contetdos que o falante quer transmitir. Constituem eles, pois, 0
plano da expresséo.

Em outras palavras, no texto poético, os elementos da cadeia sonora recriam, de
algum modo, o significado presente no plano do contetdo.

Vamos estudar 0s recursos de expressdao mais comumente explorados na

construcéo de textos.

[ Valor expressivo dos sons |

Ritmo

Rima

Assonancia

e N e N cn N cun N G

]
]
Aliteracao ]
]
]

Onomatopéia

Ritmo
Diz-se que o coragao tem ritmo, porque ele pulsa, alternando batidas e pausas. O

ritmo estd, entdo, ligado ao carater regular de uma marcacédo (no caso do coracédo, a
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batida, também chamada diastole). E a distribuicio de uma duracdo numa sequéncia
regular de intervalos. No poema, o ritmo deve-se a alternancia regular de silabas fortes
(tbnicas) e fracas (atonas).

Nos ultimos cimos dos montes erguidos
Jé silva, j& ruge do vento o pegéo,
Estorcem-se os leques dos verdes palmares,
Volteiam, rebramam, doudejam nos ares,
Até que lascados bagueiam no chéo.
A tempestade, Gongalves Dias

A Estrofe formada de cinco versos endecassilabos;
A Acentos na 22, 52,, 82, e 112, Silabas;
A A tempestade esta no seu climax. O verso longo mostra que ela a tudo

abarca. O ritmo martelado indica sua furia.

A regularidade da posicao do acento, que permite alternancia de silabas fortes e
fracas, cria o ritmo do poema. Outro elemento criador de ritmo é a repeticdo de sons e
palavras, como veremos mais adiante. A métrica (medida dos versos, ou seja, seu
namero de silabas) também se destina a produzir ritmo. Os versos regulares do portugués
tém de 1 a 12 silabas.

Outro elemento que serve para construir o ritmo € o refrao (conjunto de versos que
se repete ao longo do poema). Ele serve também para acentuar determinados elementos
significativos do texto.

A sugestao de ritmo esta presente em diversas manifestacdes da linguagem visual,

em particular na pintura abstrata.

Mauricio Nogueira Lima (1930-1999),
Obijeto ritmico no 2 (segunda verséo), 1953.

7

Rima é a coincidéncia de sons no final de
versos diferentes, ou também no interior do mesmo

Verso.

Tem ela véarias fungbes:  assinalar
ritmicamente o final dos versos; estruturar 0s versos em estrofes e estas em poemas;

realcar a idéia contida nos termos rimados; aproximar e opor significados.

Relicario



No baile da corte
Foi o conde do6Eu
Pra Dona Benvinda
Que farinha de Surui
Pinga de Parati
Fumo de Baependi
E comé bebé pita e cai
Oswald de Andrade

Aliteracéo

Nessa familia de objetos existem grandes diferencas
na conformacgéo geral das pecas i pratos sdo muito
diferentes de xicaras ou bules. Apesar disso, elas
formam um conjunto harménico. De maneira analoga
a rima na linguagem verbal, a repeticdo de certos
detalhes do desenho das pecas é a responsavel por
estabelecer esse sentido de unidade e harmonia do
conjunto.

Drniatn Aa Inkari | aivin 10RR nara amnraca
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Aliteracdo € a repeticdo insistente da mesma consoante ou de consoantes com

propriedades fbnicas similares. Nos versos abaixo, de Os lusiadas, a repeticdo de

consoantes oclusivas, especialmente do /t/, mostra a explosdo que a tempestade

produzia:

Em tempo de tormenta e vento esquivo,

De tempestade escura e triste pranto

V, 18, 3-4

7

superficie.

De maneira analoga ao recurso da aliteracédo na linguagem verbal,
esta obra explora a repeticdo regular de um mesmo elemento. Neste
caso, 0 objetivo é produzir um efeito de movimento sobre uma

Large Split Relief N0.34/4/74 - Obra de Sérgio Camargo

Assonancia

A assonancia é a repeticao reiterada das mesmas vogais ou de vogais com as

mesmas propriedades fénicas.

Rio na sombra

O frio

Som do longo rio.
frio.

Tao longe,
Rio tdo bom,
Somobrio. tao frio

o claro som
O longo som do rio
do rio sombrio!

frio.





















































































































































































































































































































