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Artes, certificado no CNPgq, é um
grupo de pesquisa na grande area
de Letras que congrega estudiosos
de diversas universidades do pais.
Sua linha de pesquisa ¢ a investiga-
¢do da categoria do espaco em suas
multiplas representagbes na obra
literaria e outras artes.

Criado em 19/03/2013 na UnB,
o grupo vem publicando textos
referentes a suas pesquisas e
apresentando trabalhos em diversos
Congressos no Brasil e no exterior.
Todo ano o grupo TOPUS realiza a
JOEEL - Jornada Internacional de
Estudos sobre o Espaco Literario.
Trata-se de um evento itinerante
que ¢é realizado um ano no Brasil e,
no ano seguinte, em Portugal. Os
lideres do grupo sdo o Prof. Dr.
Sidney Barbosa (UnB) e Prof. Dr.
Oziris Borges Filho (UFTM e
UFG/Catalao).

Os textos reunidos neste volume visam, entdo, perscrutar as diferentes
formas — ora mais explicitas, ora mais subliminares ou instersticiais —
que o espago assume na critica de Antonio Candido. Estudando estas
formas, a investigagdo aqui levada a cabo também pressupde o conceito
de topofrenia, enquanto consideragdo crucial do “lugar como represen-
tacdo mental”, que Robert Tally Jr. entende necessdria a quaisquer
estudos literarios dedicados ao espago literdrio — como este estudioso
explanou na conferéncia gravada para a abertura da VI Jornada de Estu-
dos sobre o Espaco Literario. Assim, pretende-se mostrar como a uma
perspectiva topoanalitica podera proporcionar uma metaleitura das
leituras criticas de Antonio Candido capaz de evidenciar outras facetas

inovadoras do ilustre critico brasileiro.
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abordagens que emergem sob a égide
da virada espacial ou viragem espacial
(spatial turn) respondem a este
desafio, abrindo novas perspectivas de
interpretagdo. A aten¢do dada ao
espaco ou ao lugar, a interpretacdo das
suas capacidades estruturantes e ainda
a observagido do seu potencial simboli-
co constituem a agulha norteadora do
grupo de pesquisa TOPUS. Promotor
da JOEEL, Jornada de Estudos sobre o
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diversificar o seu usual foco de estudo
— os escritores —, alargando o seu
objeto de investigacao a grande figura
dos estudos literdrios brasileiros que
foi Antonio Candido. Assim, a produ-
¢do critica de Antonio Candido foi o
mote aglutinador das mesas-re-
dondas na VI Jornada, cujos textos
aqui se retinem.
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Introducao

Perscrutar o espago nas obras de Antonio Candido:
breves notas de apresentacgao

Pensar o espaco literario é um desafio sempre renovado e as novas
abordagens que emergem sob a égide da virada espacial ou viragem espacial
(spatial turn) respondem a este desafio, abrindo novas perspectivas de in-
terpretacdo. A aten¢do dada ao espaco ou ao lugar, a interpretagdo das suas
capacidades estruturantes e ainda a observagdo do seu potencial simbolico
constituem a agulha norteadora do grupo de pesquisa TOPUS. Promotor
da JOEEL, Jornada de Estudos sobre o Espaco Literario, este grupo decidiu
diversificar o seu usual foco de estudo — os escritores —, alargando o seu
objeto de investigacao a grande figura dos estudos literarios brasileiros que
foi Antonio Candido. Assim, a produgéo critica de Antonio Candido foi o
mote aglutinador das mesas-redondas na VI Jornada, cujos textos aqui se
rednem.

E reconhecida a importincia de Antonio Candido na critica
brasileira, salientando-se, na sua produgéo, as obras que de forma mais ex-
plicita ou de forma mais indireta abordam o tema da formagao da Literatura
Brasileira, no &mbito das quais faz sentido o relevo concedido aos periodos
arcadico e romantico cruciais para a consciencializagdo de uma literatura

nacional, mas muitos outros temas suscitaram a atencio minuciosa deste
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(ORGS.) Oziris Borges Fillho, Sidney Barbosa e Maria Joao Simdes

pensador verdadeiramente humanistas, como aqui se pretende observar.

No texto intitulado “A estrutura¢do do espago na poesia’, André Pi-
nheiro mostra como a capacidade inovadora do critico se evidencia na sua
obra O estudo analitico do poema, que retine textos preparados para um
curso ministrado no inicio dos anos 60, uma vez que ai o critico concede
grande relevo ao espaco da palavra e a abertura criada pelo ritmo. Este au-
tor afirma que, sem esquecer o contexto social em que o texto poético surge,
Antonio Candido evidencia “os mecanismos de manipulacdo dos signos
poéticos com vista a criar uma sensagdo de espacialidade”, tirando partido
da autonomia do texto literario de um modo que prenuncia esse procedi-
mento que o critico vira a nomear de redugdo estrutural. Mais tarde, nos
textos dedicados a poesia em O Discurso e a Cidade, apesar de se acentuar o
enraizamento social das estruturas analisadas, abre-se também um espago
sensivel de meditagdo e de interioridade necessario a fruicao estética.

Por seu turno, a dimensdo estética serd, na opinido de Maria Jodo
Simdes, o que permite a Antonio Candido superar o mecanicismo de uma
interpretagdo dialética que valoriza o texto e o contexto. Referindo algu-
mas destringas apresentadas por diversas teorias contemporaneas sobre o
espago, a autora mostra como Antonio Candido intui a importancia da co-
nexao entre espago e emogdes e como identificou diversos topoi, seguindo a
teoriza¢do de Ernst Robert Curtius, mas acrescentando-lhe uma dimensao
vivencial & semelhanga do que propos Otto Friedrich Bollnow.

A partir das perspectivas abertas pelos estudos pds-coloniais, Ana
Lopes, Susana Amante e Susana Lopes revisitam o modo critico perfilhado
por Antonio Candido relativamente a influéncia da literatura portugue-
sa na formacdo da literatura brasileira. Proximo dos autores modernistas
brasileiros, tdo criticos relativamente a velha Europa conservadora e a um
Portugal acantonado no seu tradicionalismo, Antonio Candido valoriza a
especificidade americana da cultura e da literatura brasileiras, identifican-
do-se, segundo as autoras, com o movimento intelectual latino-americano
sem, contudo, deixar de considerar os multiplos contactos com a literatura

portuguesa e o frutifero didlogo com intelectuais portugueses no exilio.
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O CONCEITO DE ESPACO NA OBRA DE ANTONIO CANDIDO

Na sua abordagem da obra Formagdo da Literatura Brasileira — mo-
mentos decisivos e também das obras que a antecedem, Oziris Borges Filho
mostra como no interior do texto do critico pode detetar-se um pensamen-
to que valoriza o espago e que o coloca como agente fundamental da inter-
pretacdo. Na senda da ideia de Georges Matoré sobre ‘linguagem espacial; é
possivel observar, nas interpretagdes de Antonio Candido, “a expressdo do
sentido espacial nao necessariamente conectada com o espago fisico”, mas
que implica o sentir do espago — dai que o critico conceda grade destaque
a0 espa¢o ndo apenas ‘como mero pano de fundo, mas sim como elemento
essencial na construcéo dos efeitos de sentido” que as obras propdem.

Um testemunho pessoal da presenca carismatica do critico é apre-
sentado por Marisa Gama-Khalil, que sublinha como a energia do critico se
estendeu a alguns dos seguidores e discipulos, ajudando a consolidar a criti-
ca universitdria. Ao abordar o livro O observador literdrio, a autora sublinha
como nele se real¢a a posi¢do de “um pesquisador situado em um espago’,
capaz de “mirar a literatura pormenorizadamente por meio de um ponto de
vista social”. Salienta ainda como o critico defende que a compreensao das
obras literarias serd mais viva e intensa quando consideradas as implicagdes
e as influéncias do espago social nas proprias estruturas internas das obras.

Num recorte orientado sobretudo para a abordagem da obra Ficgdo
e Confissdo: ensaios sobre a obra de Graciliano Ramos, Igor Rossini explana
como o objetivo delineado por Antonio Candido “de capturar a visdo do
homem na obra de Graciliano” é determinado pelo ponto de partida do
focalizador. Adoptanto um didlogo contrapontistico relativamente a leitura
temdtica do critico, o autor abre um “espago contro/verso’, que parte de
uma andlise da enunciagdo das personagens e narradores gracilianos para
tentar compreender o plano discursivo do registo confessional composto
como construto ficcional.

Através de um recorte diferente, ao equacionar predominantemente
para a obra A educagdo pela noite e outros ensaios, também Silvana Pantoja
dos Santos aborda as propostas de leituras de Antonio Candido sobre obras

de cariz autobiografico ou autoficcional, chamando a atengio para o facto
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de o critico entender os elementos autobiograficos como desenho de um
percurso no qual “o particular se desdobra no universal”. A autora mostra
como esta interpretagdo do critico se coaduna com o entendimento tedrico
contemporaneo de Maurice Halbwachs, de acordo com o qual “a memoria
individual é amparada na memdria do grupo” e mostra como este processo
se aplica a interpretacdo da obra Bati de Ossos, realizada pelo critico.

Os textos reunidos neste volume visam, entdo, perscrutar as dife-
rentes formas — ora mais explicitas, ora mais subliminares ou instersticiais
— que o espago assume na critica de Antonio Candido. Estudando estas
formas, a investigacdo aqui levada a cabo também pressupde o conceito
de topofrenia, enquanto consideragdo crucial do “lugar como representa-
¢do mental’, que Robert Tally Jr. entende necessaria a quaisquer estudos
literérios dedicados ao espago literario — como este estudioso explanou
na conferéncia gravada para a abertura da VI Jornada de Estudos sobre
o Espac¢o Literario. Assim, pretende-se mostrar como a uma perspectiva
topoanalitica poderd proporcionar uma metaleitura das leituras criticas de
Antonio Candido capaz de evidenciar outras facetas inovadoras do ilustre

critico brasileiro.

Maria Jodo Simoes

10
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A estruturacao do espaco
na poesia

André Pinheiro!

Na falta de livros e instrugdo formal,
a arquitetura é uma chave para
compreender a realidade.

(Yi-Fu Tuan)

I

Uma répida sondagem na obra de Antonio Candido ja é suficiente
para evidenciar que a analise do espaco literario ocupa um lugar de desta-
que no seu trabalho de investigagao cientifica. Em suas obras mais significa-
tivas, o critico comumente elege imagens espaciais para explicar determina-
dos conceitos ou para subsidiar a argumentacdo. Esse método de trabalho
gerou importantes resultados, como a leitura simbélica da paisagem arcade
e romantica, a identificagdo dos mecanismos de produgdo do espago em-
pregados por escritores do século XIX e XX, a exposi¢do da conturbada
configuragdo urbana em paises subdesenvolvidos, o exame dos diferentes
meios de representagdo da espacialidade, dentre uma série de outros pro-
cedimentos.

Evidentemente, tais andlises ndo foram produzidas a partir de uma
teoria do espago especifica, até porque o autor nunca se prop0s a estudar de
forma exaustiva esse tema. No entanto, os estudos apresentam um método
de investigagdo proprio segundo o qual o espago representado e o espago
condicionante se comunicam dialeticamente. A vista disso, é possivel afir-
mar que - mesmo quando néo discute abertamente a tematica do espago - a
base do pensamento de Antonio Candido tende para uma leitura espacial

1 Professor da Universidade Federal do Piaui - UFPI. andre.pinheiro@yahoo.com.br
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dos fatos.

Na grande maioria das vezes, a categoria do espaco fora analisado
pelo viés de um procedimento a que Candido nomeou de redugdo estru-
tural, ou seja, “o processo por cujo intermédio a realidade do mundo e do
ser se torna, na narrativa ficcional, componente de uma estrutura litera-
ria, permitindo que esta seja estudada em si mesma, como algo auténomo”
(CANDIDO, 2004, p. 9). Isso significa que o espago estruturado em uma
obra evidencia dados substanciais sobre os vieses social, histérico, cultural
e humano que integram o fendmeno da criagio literdria. E através da cate-
goria do espago, portanto, que se pode ler o mundo.

O fato de a estrutura literaria ser uma unidade auténoma, regulada
por leis préprias, faz com que o espago representado na literatura seja ca-
paz, inclusive, de organizar as varias imagens geradas na mente do leitor
quando ele precisa referenciar um espago da realidade factual. O grande
problema existente no 4mbito desta questdo reside no fato de que a cate-
goria do espaco normalmente é apontada como um recurso especifico da
narrativa. A propria explica¢ao dada por Antonio Candido para o conceito
de redugdo estrutural acentua um pouco o teor desse argumento.

Mas ¢ curioso observar que - apesar de ser recurso dominante na
prosa de fic¢do - o critico empreendeu muitas analises do texto poético,
revelando a potencialidade do espago para a constituicdo do ser da poesia.
Esse fato é de suma importéncia e atesta a sensibilidade critica de Candi-
do, pois ainda hoje ha uma grande dificuldade de se encontrar manuais de
Teoria da literatura nos quais o espago apareca como elemento estrutural
da poesia.

Isso posto, pode-se dizer que o principal objetivo deste ensaio é ana-
lisar os mecanismos metodoldgicos empregados por Antonio Candido para
a realiza¢@o da leitura critica do espago no texto poético. Para tanto, foram
examinados os argumentos dispostos em O estudo analitico do poema,
dado que o volume se volta especificamente para a abordagem desse gé-
nero. Além das contribui¢des no campo metodoldgico, um trabalho dessa
natureza evidencia a relevancia dos estudos de Antonio Candido para se
conceber o espago como um elemento que auxilia no processo de criagdo e
estruturagido da poesia.

12
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IT

O pequeno volume intitulado O estudo analitico do poema foi pu-
blicado em 1987 e apresenta as anota¢des de um curso ministrado por An-
tonio Candido para os alunos de graduagdo em Letras da Universidade de
Séo Paulo, no ano de 1963. Trata-se, portanto, de um livro despretensioso,
cuja linguagem e estrutura se aproximam mais dos cadernos de anotagdo de
campo do que de um ensaio académico propriamente dito. Na sua grande
maioria, as leituras sdo assinaladas por uma visdo formalista e — apesar de o
autor ter percorrido todos os elementos estruturais do texto poético — ndo
existe nenhum tépico especifico sobre a categoria do espago.

A despeito de sua relativa simplicidade orgénica, na economia geral
da obra se pressente 0 mapeamento de um método que pode contribuir
para a investigacdo do espago poético. Isso se torna ainda mais claro depois
de se constatar que Candido recorre exatamente a obra de Bachelard (um
dos grandes estudiosos desse assunto) para fundamentar a natureza de seu

«r

trabalho analitico. Segundo o autor, “¢ importante a contribui¢do de Gaston
Bachelard, fildsofo das ciéncias, que sentiu a certa altura necessidade de in-
vestigar a natureza e a formagao do espirito cientifico” (CANDIDO, 2006, p.
152). Nao seria exagero afirmar, portanto, que grande parte das orientagdes
oferecidas para o estudo geral do poema (a citar, o apelo a sensibilidade
como um critério de penetra¢do no texto) podem ser perfeitamente dire-
cionados para a analise especifica da categoria espacial.

O primeiro argumento de Antonio Candido voltado para o tema do
espago na poesia diz respeito a disposicdo dos signos poéticos na materia-
lidade da pagina. Ao tecer alguns comentarios sobre o poema “Dangas’, de
Mario de Andrade, o critico ndo apenas assinala a expressiva visualidade do
movimento das palavras, como também ressalta o efeito de espacialidade
motivado pela manipula¢éo sonora. Nos termos de sua analise:

(...) 0 poeta, numa poesia para ser lida, combina o efeito sonoro com
a disposigdo gréfica, para sugerir os movimentos coreogréficos e sua

correspondéncia psicoldgica.

(...) o efeito da noite que cai bruscamente sugerido pela repeti¢do
da mesma silaba trés vezes, ligada ao grupo RL e a aliteragao do S
(CANDIDO, 2006, p. 42).

13
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E curioso observar que - em uma época na qual os estudos sobre
0 espago se voltavam majoritariamente para os seus componentes social,
histérico ou psicolégico — o autor tenha preferido examinar um aspecto
mais material dessa categoria estruturante, sem perder de vista, contudo,
a sua camada sensivel e humana. Ao eleger o significante como o corpo da
palavra, Candido abria a possibilidade de se investigar a estrutura do verso
através de seu movimento pelos campos em branco da pagina. No fim das
contas, as suas analises buscam evidenciar os mecanismos de manipula¢io
dos signos poéticos com vista a criar uma sensagdo de espacialidade.

Para demonstrar a natureza desse procedimento técnico, o autor
constantemente vincula a experiéncia de leitura do poema ao universo dos
gradientes sensoriais. Em um determinado momento de sua arguicéo, che-
ga ao ponto de efetuar a seguinte pergunta retérica: “hd certos fonemas que
despertam sensagoes ou emogdes de outra natureza - auditiva, plastica, co-
lorida, seja em si, seja ligadas a ideias, no nivel psicolégico?” (CANDIDO,
2006, p. 38). Os argumentos mostram que o critico tinha uma resposta po-
sitiva para o questionamento, de modo que todo o seu processo analitico se
encaminha para a ideia de que a poesia é assinalada pela sensacdo.

E importante destacar que os gradientes sensoriais sdo uma forma de
interagdo com o mundo; refere-se ao instante em que os limites estabelecidos
entre 0 corpo e o espago sdo quase completamente suprimidos. Nesse sen-
tido, a insisténcia de Antonio Candido por explicar os efeitos de espacia-
lidade do som (ou seja, a ambientagdo gerada pela manipulagdo dos com-
ponentes sonoros no poema) apenas ratifica o seu entendimento de que o
espago constitui um elemento estruturador da poesia. Com efeito, as ana-
lises acabam por revelar que o corpo da palavra se comunica intimamente
com o espago da pagina, gerando, no momento da leitura, ampla ativagao
dos sentidos humanos (em especial a visdo, a audi¢do e o tato). Diga-se
de passagem, a propria nog¢do de o corpo se confunde com a de espago,
pois conforme bem assinalou Michel Foucault, o corpo é “lugar absoluto,
pequeno fragmento de espago com o qual, no sentido estrito, fago corpo”
(2013, p. 7).

De certo modo, a base dessa formula conceitual se estende por todos

14
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os segmentos da obra. Ao analisar os mecanismo de composi¢do ritmica,
verbi gratia, Candido recorre a imagens espaciais para melhor explicar o
teor de suas concepgdes. A titulo de exemplo, basta mencionar os termos
empregados pelo autor para conceituar a ideia de ritmo. No seu entendi-
mento:

Podemos chamar de ritmo a cadéncia regular definida por um com-
passo e, noutro extremo, a disposi¢do das linhas de uma paisagem.
No primeiro caso, o ritmo seria, restritamente, uma alternancia de
sons; no segundo, uma manifestacdo da simetria ou da unidade
criada pela combinagao de formas (CANDIDO, 2006, p. 67 - grifos
10sS0S).

Para Antonio Candido, o ritmo do poema néo é definido apenas pe-
la distribui¢do regular dos acentos na concretude formal do verso, mas tam-
bém por um certo efeito de visualidade causado pelo ajuste das formas na
planicie branca da pagina. Nesse sentido, é bastante sintomatico o emprego
de termos como paisagem, simetria e combinagdo de formas para referenciar
a natureza do ritmo poético. Mais uma vez, a conceitua¢io apenas ratifica a
ideia de que a estrutura¢do do poema é indissocidvel de uma determinada
nogéo de espago.

Cumpre observar que o termo combinagdo tem um significado li-
gado a ideia de disposi¢do ordenada dos objetos no plano espacial. Conse-
quentemente, o0 modo como o poeta articula esse encaixamento de formas
vai gerar uma espécie de paisagem escritural, cujas leis sdo definidas ndo
apenas pelo ambito da visualidade, mas também pelos recursos sonoros
envolvidos no processo de criagdo. O que se pretende ressaltar aqui é o ca-
rater dialético e inovador dos argumentos de Antonio Candido, pois ele
imprime a andlise formal um contingente sensivel que ndo costumava ser
muito acentuado nesse método de analise critica. Em certa medida, apesar
de “a unidade criada pela combina¢io das formas” ser ainda um artificio
de ordem formal, a sua compreensio estd condicionada a um panorama
cultural precedente e, em ultima instincia, a sua efetiva realizacio depende
da sensibilidade do leitor.

Outro aspecto que merece ser destacado na argumentagao de Anto-
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nio Candido diz respeito a transferéncia da nogao de paisagem para o dese-
nho visual e sonoro do verso. Durante muito tempo, o conceito de paisagem
esteve vinculado a ideia de uma unidade estatica captada pela abrangéncia
do olhar. Ao refletir sobre essa particularidade do espago através dos meca-
nismos de formaliza¢do do texto poético, Candido assinalava a renovagio
ou, no minimo, a abrangéncia desse conceito. Anos mais tarde, o pesqui-
sador Michel Collot, hoje considerado um dos grandes especialistas na in-
vestigacdo do tema, afirmaria em seu livro Poética e filosofia da paisagem:

A experiéncia da paisagem ndo ¢é, portanto, unicamente visual, e o
proprio panorama comporta uma parte de invisibilidade cujo limite
¢é marcado pelo horizonte, e que convida a preencher as lacunas do
olhar pelo trabalho da imaginag¢éo ou pelo impulso do movimento.
Longe de ficar estitica como uma imagem, a paisagem é um espago
a percorrer, a pé, num veiculo ou em sonho, porque sonhar ¢ vaga-
bundear (re-extravagare) (COLLOT, 2013, p. 51-52).

Pode-se dizer que o teor de imagina¢ao apontado por Michel Collot
equivale, em parte, a esfera da sensibilidade defendida por Antonio Can-
dido. Em ambos os casos, os vocabulos sdo empregados com o intuito de
preencherem uma lacuna na base conceitual do termo paisagem, que deixa
de ser mera observagdo factual do espago e passa a integrar o terreno da
afetividade e da expressdo humana.

No modelo de andlise proposto por Candido, som e espago integram
a ideia de ritmo. Como essa unidade fundamental do verso estd sendo de-
finida por um senso de espacialidade, o leitor se vé impelido a experimentd
-la com o corpo. Dessa forma, a ideia abstrata de ritmo vai se tornando cada
vez mais palpavel e ambientada na mente do receptor e na superficie do
papel. No fragmento transcrito abaixo, por exemplo, o critico recorre a um
procedimento espacial para explicar o modo como os sons sdo distribuidos
ao longo dos versos de um poema de Manuel Bandeira:

Se traduzirmos estas letras por uma curva, de que cada uma seria
um ponto constitutivo, teriamos graficamente, espacialmente, repre-
sentada a ondulagdo de que se fala acima:
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12 verso

2° verso

(CANDIDO, 2006, p. 69 - grifo nosso).

Nao se trata, evidentemente, apenas de um esquema montado para
melhor visualizar a posi¢do de determinados sons no poema, mas sim da
evidéncia de que a distribui¢ido dos sons no verso cria um efeito de espacia-
lidade que comunica algo ao leitor. Por certo, a variacdo de tom no poema
(marcada por constantes elevacdes e declinios) produz um efeito seméntico
vinculado a ideia de deslocamento - seja na materialidade do espago, seja
rumo a profundidade do ser.

Embora a maior parte dos pressupostos tedricos empregados por
Antonio Candido trate da materialidade formal do verso, o autor tece
consideragdes sobre o discurso metaférico que podem auxiliar no enten-
dimento do espa¢o na poesia. Com efeito, o exame da metéfora conduz a
argumentagdo para o campo da semantica, possibilitando que o espago seja
também apreciado como um tema do universo lirico. Para comego de con-
versa, grande parte dos textos utilizados pelo autor para justificar os seus
argumentos traz a tematica do espago como mote principal.

Na concepgao do critico, a metéfora cria “uma realidade diversa,
que se apresenta na sua integridade sem justificativa, sem desculpas, sem
recurso a um elemento discursivo de prova que nos arraste para o universo
prosaico da razdo e da logica” (CANDIDO, 2006, p. 122). Seguindo esse
nexo de raciocinio, o espago gerado pela metafora teria um aspecto mais
vivo e expressivo do que o espago que nos rodeia. A observagio parece ser
demasiado ébvia, mas ela destaca uma falha recorrente no modo como se

analisa os recursos de espacialidade em um texto literario: trata-se da con-
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fusdo tedrica estabelecida entre o espago factual e o espago ficcional.

Os apontamentos dispostos ao longo do livro de Antonio Candido
sugerem que o estudo analitico do espaco no poema nao pode estar cir-
cunscrito a mera investigagdo da matéria representada. Mais importante do
que examinar os diferentes espagos que aparecem no campo temdtico da
poesia, é preciso entender os recursos formais e estruturais empregados pe-
lo poeta com vista a produzir um determinado efeito de espacialidade. Nes-
se sentido, 0 espago poético estd sendo definido por meio de um processo
de estruturacio estética, de modo que a realidade do mundo se transforma
em um espago de linguagem, assinalado por normas e procedimentos que
lhe sdo préprios.

Para que a decodificagdo seja operacionalizada de forma eficaz, o lei-
tor deve possuir algumas habilidades especificas, como uma base de conhe-
cimento tedrico sobre a fenomenologia da criagdo literdria, um acumulo
de experiéncia humana e certa receptividade para com a representacao do
inusitado. Logo se percebe, portanto, que a grande preocupagio do critico
era promover um roteiro de leitura no qual as esferas da racionalidade e da
sensibilidade humana pudessem se comunicar dialeticamente.

III

Como as pesquisas acerca do espago ficcional cresceram considera-
velmente nas dltimas décadas, hoje em dia talvez muitas das observagoes
tecidas por Antonio Candido em O estudo analitico do poema nio soem
como novidade ou como renovagio do campo tedrico. E preciso admitir,
no entanto, que — para um curso ministrado no inicio dos anos 60 - o livro
apresenta algumas ideias revigorantes e traz interpretagdes inesperadas.
Em primeiro lugar, apesar de ndo anunciar explicitamente que o espago
constitui um elemento estruturador da poesia, surpreende a recorréncia
de passagens que versam sobre esse tema, ainda que tratadas de forma
tangencial ou indicativa. Decerto o procedimento esta em consondncia com
a historia da mentalidade da época, que, na concepgio de Foucault, “seria
talvez de preferéncia a época do espago. Estamos na época do simultaneo,
estamos na época da justaposi¢do, do proximo e do longinquo, do lado a
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lado, do disperso” (2009, p. 411).

Depois, para um critico de ampla formacéo socioldgica (reconheci-
do, inclusive, pelo teor de sua analise marxista), é de se estranhar essa abor-
dagem tao marcadamente formalista do poema. Por outro lado, depois de
instituido o método formal como veio norteador de investigagdo, também
espanta o fato de as explicagdes extrapolarem os limites da forma e atingi-
rem em fundo a exterioridade do texto literario. No fim das contas, Can-
dido estava aplicando o seu método dialético de estudo, sempre buscando
conciliar conhecimento cientifico e sensibilidade humana.

De certo modo, essa conexdo instituida entre forma, contetido his-
torico e mentalidade do ser trazem um ganho enorme para a andlise do
poema, visto que ele passa a ser abordado por diferentes perspectivas. Alids,
¢ partindo exatamente dessa conexdo que Candido chega a uma férmula
conceitual para a ideia de espago. Examinando bem o seu método de abor-
dagem critica, conclui-se que, para o autor, o espago poético é definido a
partir de trés dimensdes construtivas que se tocam mutuamente: experién-
cia, raciocinio e expressdo.

A base da experiéncia se encontra no plano do vivido e pode ser fa-
cilmente transmitida pelos sentidos humanos; o raciocinio corresponde as
operagdes que precisam ser realizadas com o intuito de transpor a experién-
cia para o plano da linguagem; a expressao, por sua vez, diz respeito ao re-
sultado material desse trabalho de deslocamento, fazendo-se notar também
como uma experiéncia racionalizada. Essas operag¢des sdo responsaveis pela
recria¢do estética do espago e pela impressio de uma marca sensitiva no
poema, que pode ser mais facilmente captada através da construgao ritmi-
ca, cuja principal fungio talvez seja religar o sujeito a um mundo perdido.
“E com isso o poeta cria um mundo seu, a partir do uso adequado das pala-
vras” (CANDIDO, 2006, p. 108), conclui o autor.

Constata-se, portanto, que a espacialidade sonora do poema cria
uma espécie de movimento ciclico que acaba por imprimir ao espago da
poesia uma tonalidade muito mais sagrada do que aquela existente na nar-
rativa de fic¢do. Seguindo os argumentos de Candido, pode-se dizer que
a natureza do espago poético é definida pelo canto, que na concepgio de
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Chevallier e Gheerbrant “¢ o sopro da criatura a responder o sopro do cria-
dor. [...] Sabe-se que 0 nome do hino religioso em gaulés é cantalon, e essa
palavra tem parentesco com o nome da encantagdo em irlandés” (2015, p.
176 — grifos dos autores). Assim, o espago da poesia é também o espago da
encantagdo ou do encantamento, que s6 pode ser perfeitamente medido
através da experiéncia com o mundo, consigo mesmo e com a linguagem.

Evidentemente, essa leitura do espago poético empreendida em O
estudo analitico do poema nio corresponde a uma visao totalitaria do
autor sobre o assunto. Um breve contraponto estabelecido com os capitulos
que integram a terceira parte do livro O discurso e a cidade, por exemplo
(todos eles voltados para o exercicio de andlise poética), j& demonstra que
o procedimento ali adotado tem natureza um pouco distinta. Nessa obra,
a investigacdo da categoria do espaco estd condicionado a um modelo de
analise estrutural, ainda que, nas maos de Antonio Candido, as estruturas
adquiram um acentuado teor de historicidade.

De modo geral, o autor tenta vincular as estruturas do texto poético
a experiéncias histdricas, perfis econdmicos ou determinados quadros so-
ciais. Consequentemente, a natureza do espago passa a ser definida antes
pela temporalidade histdrica do que pelos recursos ritmicos propriamente
ditos. Quando aborda questdes de ordem mais formal, Candido se apressa
em mostrar que até mesmo as formas estdo condicionadas ao tempo e a
cultura que as delimita. Ainda assim, o autor nao abandona o velho habito
de promover leituras que integrem os recursos sonoros do poema a uma
determinada nog¢iao de espago - como é o caso dos apontamentos feitos
acerca da obra do poeta carioca setecentista Sousa Caldas:

A escolha formal de Sousa Caldas foi perfeita. Variando os metros
e entremeando a sua prosa lépida, que serve de base reguladora, ele
pode dar a Carta um movimento constante, justado a combinagao
de alegria solta e densa reflexdo. Os metros sdo na maioria absoluta
o flexivel setissilabo, cheio de variagdes nas tonicas e nas rimas, e
o tetrassilabo dancarino, tratados e alternados de maneira tdo ha-
bilidosa que parecem sugerir a movimenta¢do do mar, com as su-
as ventanias e marolas, suas calmarias e tempestades (CANDIDO,
2004, p. 181-182).
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O discurso e a cidade investe em uma abordagem mais tematica
do que o outro volume aqui analisado. Ao longo dos quatro capitulos que
compdem a se¢io, o autor apresenta uma listagem de temas promotores do
espago poético, cujos mais significativos talvez sejam os roteiros de viagem,
os panoramas urbanos e os elementos da natureza. Cada um desses temas
demanda linguagem, estruturas e formas especificas de representacio, sem
falar que eles podem estar diretamente vinculados a um determinado mo-
delo de sociedade. Nesse sentido, o conceito de espaco na poesia se tor-
na ainda mais abrangente e, além do impacto causado pelos componentes
visual e sonoro do verso, passa a ser definido também por uma tradigdo
tematica e por um condicionamento social.

A poesia itinerante analisada por Antonio Candido em O discurso
e a cidade, aquela na qual o sujeito se locomove por diferentes paisagens,
esta assinalada pela perspectiva da meditacdo. Por promover um mergulho
profundo na interioridade do ser, o ato de meditar se aproxima um pouco
do contingente sensivel necessario — na concepgdo do autor - para a frui-
¢do poética. Dessa forma, apesar de algumas diferencas conceituais e da
distincia que separa a producdo das duas obras, elas mantém uma linha de
pensamento simile e correlata.

A partir dos argumentos dispostos nos dois volumes aqui analisa-
dos, percebe-se que a concepgdo de espago poético sugerida por Antonio
Candido nao difere muito dos julgamentos voltados para a prosa de fic¢ao.
Na verdade, os dois tipos de espagos compartilham uma série de procedi-
mentos em comum, como o condicionamento social, a vinculagdo a um
panorama histérico, o fato de serem regidos por leis estruturais proprias
etc. No entanto, Candido elenca alguns componentes que apontam para
a especificidade do espa¢o na poesia: trata-se da espacialidade do som, da
tradigdo tematica que rege o manejo das formas, da manifesta visualidade
dos signos poéticos, do apelo sensorial do verso e da magia proporcionada
pelo canto.

Mais uma vez, cumpre observar que o autor recorreu a cadéncia rit-
mica para compor uma no¢ao de espacialidade. No interim desse processo,
o corpo ¢ convidado a sentir as unidades sonoras do verso e, assim, poder
experimentar aquilo que a poesia oferece como magia e encantamento. De
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certo modo, essa postura remonta aos postulados dos primeiros forma-
listas, para quem o ritmo era parte constitutiva do corpo e elemento que
antecede a qualquer manifestacao literaria. Nas palavras de Ossip Brik, “o
movimento ritmico é anterior ao verso. Nao podemos compreender o ritmo
a partir da linha dos versos; ao contrario, compreenderemos o verso a partir
do movimento ritmico” (2013, p. 165). Dentro dessa perspectiva, pode-se
dizer que Antonio Candido esbogou uma caracterizagio do espago poético
com vista a promover a louvagdo do corpo, da sensibilidade e da prépria
experiéncia humana. E através do corpo que nos comunicamos diretamente
com o mundo; deve ser através dele também que o espago alcangard a mais
adequada equagio poética.
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Estetizacao de ambientes:
O espaco social em
Literatura e sociedade

de Antonio Candido

Maria Joao Simoes>

1. Breves considera¢des em torno do bindmio literatura
e sociedade

Sentimos, hoje, o entusiasmo da urbanidade caracteristica da vida
citadina: a cidade tornou-se poderosamente apelativa e poucos sdo os que
tém possibilidade de ficar siderados e rendidos ao céu estrelado visto do
campo, sem luz artificial. As cidades continuam a crescer muitas vezes des-
mesuradamente e a megalopolis surge na Asia, na Europa, nas Américas
e em Africa, sendo Lagos, a capital da Nigéria, a quarta cidade de maior
densidade populacional, logo a seguir a algumas cidades indianas e paquis-
tanesas.

Como ja é bem conhecido, o progressivo crescimento do tecido ur-
bano origina uma cada vez maior presenca da cidade na forma de se pensar
0 homem, dando origem a um conjunto de reflexdes que marcam o “spatial
turn’, o “giro espacial’, a virada espacial ou a viragem espacial. Inseridas
nesta mudanga de paradigma, estas novas reflexdes sobre a contempora-
neidade trazem uma mudanca de perspetiva e de acento, cuja focagem é
guiada pelo relevo concedido ao espago. Se um dos marcos desta viragem
¢, sem duvida, a publicacdo, em 1989, da obra Geografias Pds-modernas,
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de Edward Soja, ja a designacido e a mudanca de perspetiva nela implicita
sao devedoras das novidades trazidas, desde a década de 60, pelos Estudos
Culturais, com Stuart Hall, Raymond Williams, Néstor Garcia Canclini e
outros pensadores. Estes estudiosos chamam a atengdo para fendmenos de
hibridismo cultural, de manipula¢éo da cultura pelo poder, de conflitos e de
choques culturais, originando o surgimento da expressao “cultural turn” —
a qual, por sua vez, é devedora da expressao “linguistic turn” e dos sentidos
nela implicados.

Nao se trata aqui de fazer um historial destas mudangas nem se tem
a pretensdo de caracterizar as diferentes linhas de pensamento nela impli-
cadas, uma vez que ja existem multiplos estudos sobre o alinhamento histo-
rico deste processo, como se pode ver na obra Spaciality , cuja parte inicial
Robert Tally dedica ao historial desta mudanga, ou ainda, por exemplo, no
trabalho de Véronique Bernabei, especificamente dedicado a este proble-
ma, intitulado “Le ’spatial turn’ en littérature. Changement de paradigme et
transdisciplinarité”

Aqui, neste estudo, pretende-se apenas atentar em alguns aspetos
especificos das novas formas de abordagem que tingem de novas cores a
abordagem literdria.

Tal como a viragem cultural também a viragem espacial ndo ¢ alheia
ao contributo dos tedricos pés-modernistas e pds-estruturalistas, surgindo
muitas vezes como referéncia comum a teorizacio de Michel Foucault. E
ambas as mudangas tém a ver com a necessidade de perceber essa crescente
vivéncia urbana das grandes cidades multiculturais da sociedade globaliza-
da, consumista e dependente das redes sociais.

Dai que as novas concegdes do espago social tenham como tema
preferencial de estudo a cidade, como acontece na conhecida obra de Ed-
ward Soja sobre Los Angeles, intitulada Thirdspace — Journeys to Los Angeles
& Other Real-and-Imagined Places, onde o famoso gedgrafo afirma:

[Uma cidade onde] tudo se conjuga... subjetividade e objetividade,
o abstrato e o concreto, o real e o imaginado, o conhecivel e o in-
concebivel, o repetitivo e o diferenciado, estrutura e agenciamento,

mente e corpo, conscienciéncia e inconsciéncia, o disciplinado eo
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transdisciplinar, vida quotidiana e historicidade interminével®. (So-
ja, 1996: 57).

Deduz-se deste enunciado que é necessario pensar o espaco na sua
complexidade e, neste sentido, a nogao de Edward Soja de “terceiro espago”
(“third space”) vai além da relagao dialética de combinagdo entre espago ob-
jetivado e espagado subjetivado, alcangando uma resultante que é algo mais
que uma superag¢ao dos dois elementos anteriores, pois combina espago real
e imaginado. Além do conceito combinatério inclui-se também a ideia de
“producido do espago’, bebida em Lefebvre, que pressupde o espago como
uma componente ativa e agenciadora, e, a este sentido parece agregar-se
ainda uma conce¢ao relacional do espaco que assenta no conhecimento dos
principios da complexidade apontados por Edgar Morin: o principio holo-
gramatico, o principio dialégico e o principio da recursividade.

Mais do que nunca, as relagdes entre espaco e sociedade tém de ser
consideradas na sua complexidade relacional e interativa. Assim, se as pos-
turas tedricas mais recentes ultrapassam o sentido determinista subjacente
a muitas teorias de pendor marxista, também ultrapassam o subjetivismo
individualista do relativismo filoséfico mais radical, pois os teéricos atuais
ndo podem elidir o jogo dual sujeito/realidade, nem a preméncia da sua
interatividade. Na verdade, é dentro deste quadro que ganha relevo a teo-
rizagdo de Henri Lefebvre plasmada na obra A produgdo do espago, a qual,
segundo a informacdo da Bristish Library foi a obra mais requisitada desde
1997 a atualidade®.

Este sentido interativo pode ser perscrutado na forma como Lefeb-
vre entende o método de andlise que propde, sendo bem evidente quando
diz:

3 Tradugdo nossa a partir do original: [A city where] everything comes together . . . subjec-
tivity and objectivity, the abstract and the concrete, the real and the imagined, the knowable
and the unimaginable, the repetitive and the differential, structure and agency, mind and body,
consciousness and the unconscious, the disciplined and the trans-disciplinary, everyday life
and unending history. (Soja, 1996: 57)

4 Informagdo disponibizada no servio BL Reference Service da Bristish Library (cf. bi-
bliografia).
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A démarche aqui perseguida pode-se dizer “regressiva-progressiva’.
Ela toma, inicialmente, o que acontece nos dias de hoje: o avan¢o
das forgas produtivas, a capacidade técnica e cientifica de transfor-
mar o espag¢o natural tdo radicalmente quanto a de ameagar a pré-
pria natureza. (Lefebvre, 2006: 60)

A extraordindria importincia da obra de Lefebvre deve muito a
atengdo que o filésofo concede a problematizagdo da vida quotidiana e todo
o investimento simbolico que ela contém e que pressupde a memoria dos
espagos, mas também as representagdes do espago. Trata-se, ao fim e ao
cabo, do que Michael Sheringham (2006: 363) designa por “dimensao figu-
ral” (“figural dimension”) da vivéncia das realidades quotidianas, conforme
explica este critico:

A figura¢do depende, de modos de percepgao no 4mago dos quais a
experiéncia vivida integra o lidar com o real, bem como as maneiras
de atentar nele e de o processar, embora, muitas vezes, de modo
obliquo. A temporalidade e intersubjectividade sdo vitais. Para se-
rem figuras do dia a dia, trajectos nas apreensoes didrias, a casa, a
conversa ou o objecto devem ser mobilizados ou modalizados, en-
tendidos através de pardmetros como a intera¢do do individual e
do colectivo, o significante e o insignificante, o singular e o plural,
a identidade e a diferenca, o cumulativo e 0 nio-cumulativo®. (She-
ringham, 2006: 363)

Ous seja, as coisas ndo sdo so coisas... As coisas que nos rodeiam estao
e sdo dentro do(s) espago(s) e delas vamos tecendo imagens fundamentais.
A este propdsito, o filésofo italiano Emanuele Coccia (professor na
Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (EHESS) em Paris) que se

5 Tradugdo nossa a partir do original: “Figurality depends on modes of perception where
lived experience involves being at grips with the real, processing and attending to it, albeit
obliquely. Temporality and intersubjectivity are vital. To be figures of the everyday, pathways
into the apprehension of everyday, the house, the conversation or the object must be mobilized
and modalized, grasped through such parameters as the interplay of the individual and the
collective, the significant and the insignificant, the singular and the plural, identity and differ-
ence, the cumulative and the non-cumulative. (Sheringham, 2006: 363).
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tem debrucado sobre o poder das imagens, na obra O Bem nas coisas, frisa
a importancia que, na sociedade atual, tém os muros e as paredes sempre
impregnados de imagens e de publicidade, e assim capazes de desencadear
representagdes marcantes no nosso imaginario. E explica:

E como se, gragas aos muros, cada cidade tivesse dois corpos: “um
mineral” que ocupa o espaco e lhe da forma, e um semidtico ou sim-
bdlico que apenas existe na pele do primeiro e cuja consisténcia é
quase onirica. Esses dois corpos sobrepdem-se, mas nao coincidem.
Este segundo corpo é como um imenso 6rgio coletivo de pedra,
capaz de multiplicar infinitamente a experiéncia, capaz de trans-
formar a cidade num caleidoscépio de imagens, sensagdes, sinais,
mas igualmente apto a registar tudo aquilo que é pensado e dito:
ele amplifica os nossos sentidos, funcionando como uma sua ex-
tensao prostética. Gragas aos muros, uma cidade torna-se um 6rgao
de sentido interno que produz e arquiva sensagdes e pensamentos

comuns.

Esta é a razdo por que as inscrigdes murais de cada época sdo uma
forma de “tatuagem espiritual” (...). (Coccia, 2016: 32)

Se este processo se torna gritante no mundo contemporéaneo, ele
ndo deixa de recuar a tempos histdricos tdo longinquos quanto as gravuras
rupestres, salientando o filésofo que cada época constroi a sua tatuagem
através das suas opgOes arquitetonicas, das suas imagens, dos seus estilos e
das suas opgoes estéticas, comerciais e tecnoldgicas. Esta tatuagem é outra
forma de comunicar requerida pelo mundo do sensivel, no &mbito da qual
0s signos sdo captaveis pela nossa sensibilidade, pelos nossos sentidos.

Ha muito que os antropologos — através de estudos de culturas di-
ferentes — tém chamado a atengdo para o facto de a linguagem ser funda-
mental a propria percecéo e proprio entendimento do espago nas diferentes
culturas e épocas. Isto mesmo nos explica Edward T. Hall na sua obra A
dimensdo oculta, onde o autor especificamente refere a importancia da Li-
teratura na construcdo desta percegdo espacial (Hall, 1986: 110). Para além
das interessantes analises de proxémica comparada, nesta obra, publicada
em 1966, o autor ja alerta para o facto de a nossa apreensao do espago e da
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realidade ndo depender exclusivamente da perce¢do visual, estando tam-
bém implicados nessa apreensio os outros sentidos aptos a fazer perpassar
o sentir do movimento essencial a vivéncia da modernidade.

Ora esta “dimensdo oculta” e estas “tatuagens espirituais” sdo fun-
damentais para a constru¢ao do que Robert Tally Jr., na sua obra Spatiality
designa por “the spirit of a place” — que talvez se possa traduzir por “alma
do lugar”, ou por “consciéncia e sentir do lugar” (Tally Jr, 2013: 81).

2. Antonio Candido e o seu “espac¢o de pesquisa”

Poder-se-a argumentar que este excurso se situa muito longe de
Antonio Candido; porém, sera que esta assim tdo longe de certas posi¢oes
deste arguto critico? Atente-se em alguns dos seus textos da obra que nos
coube analisar.

Em Literatura e sociedade, o seu ponto de partida é a intengdo de
abordar a obra literaria sob um angulo sociolégico, mas sem se enfeudar ao
discurso e aos métodos da sociologia, conforme explica:

O primeiro cuidado em nossos dias é, portanto, delimitar os cam-
pos e fazer sentir que a sociologia ndo passa, neste caso, de discipli-
na auxiliar; ndo pretende explicar o fendmeno literario ou artistico,
mas apenas esclarecer alguns dos seus aspectos. Em relagdo a gran-
de numero de fatos dessa natureza, a andlise socioldgica ¢ ineficaz,
e sO desorientaria a interpretagdo; quanto a outros, pode ser con-
siderada util; para um terceiro grupo, finalmente, ¢ indispensavel.
(Candido, 1965: 22)

Nio se trata, portanto, de uma subordina¢do a uma analise socio-
logica sustentada e baseada na filosofia marxista que o critico conhece e
reconhece. E ndo se trata de uma subordinagdo porque logo desde o inicio
da obra, o critico coloca outra questdo basilar que retira a exclusividade de
uma possivel perspetiva de pendor determinista. Eis como o autor concre-
tiza o levantamento questionador presente do inicio da sua obra:

(...) qual a influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de arte

? Digamos que (esta questdo) deve ser imediatamente completada
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por outra: qual a influéncia exercida pela obra de arte sobre o meio?
Assim poderemos chegar mais perto de uma interpretagdo dialética,
superando o cardter mecanicista das que geralmente predominam.
(idem).

Entdo o que hd de novo na abordagem de Antonio Candido para
garantir essa superagdo mecanicista de uma interpretagao dialética? Justa-
mente a consideracdo da dimensio estética das obras literarias, como ja
salientou Luiz Carlos Jackson (2002), ao falar de “sublimacido dos dados
sociais e psicoldgicos em estrutura estética” (apud Ramassote, 2008: 220)

E de facto extraordindrio o rol dos teéricos e dos filésofos citados
pelo critico, indo do conhecimento de fildsofos italianos, a tedricos anglo-
saxonicos, passando por autores franceses e mesmo citando tedricos
alemades (que 1é na lingua original). A sua formacdo na drea da sociologia
coloca-o a vontade no dominio socioldgico, lidando com mdltiplas fontes
de informagio entre as quais se destacam Fundamentals of Social Psychology
de Hartley e Hartley Arnold, The Social History of Art de Arnold Hauser,
ou System der Allgemeinen Soziologie (System of General Sociology) de Leo-
pold von Weise. Mais ainda, Antonio Candido alarga-se para o dominio da
antropologia® com referéncia a obras como Les structures élémentaires de la
parenté de Claude Lévi-Straus, chegndo mesmo a referir estudos de caso
como Moeurs et coutumes des Bantous de Henri A. Junod, entre outros
(que evidenciam formas diferentes de apreensido da espacidade envolvente).

Porém, o grande critico ndo se cansa de alertar para a propria es-
pecificacdo e singularidade da arte em geral e da literatura em particular’,
mostrando, alids, uma grande atualidade no modo como entende o espe-
cifismo literario sempre integrado na especificidade da arte em geral — o
que se pode ver nas comparagdes que estabelece com outras artes e também

6  Este alargamento atinge mesmo o dmbito da ética das religioes do mundo abordado por
Max Weber na sua obra Gesammelte Aufsaetze znr Religionssoziologie (Collected essays on reli-
gious sociology) que o critico refere.

7  E, claro, a especificagdo das relagdes entre arte e sociedade, como se pode ver na referéncia
ao texto Etienne Souriau, intitulado “Lart et la vie sociale” (Candido, 1965: 23) .
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quando colhe informag¢des em obras sobre danga ou sobre musica®.

No que diz respeito a arte, as referéncias de Antonio Candido nos
finais dos anos 50, principios dos anos 60 vém sobre tudo do cruzamen-
to da fenomelogia estética com algumas ideias existencialistas, fazendo-se
sentir a influéncia de Sartre, com a sua obra Létre et et néan, mas também a
de Mikel Dufrenne, com a sua famosa obra Phénoménologie de lexpérience
esthétique®, de 1953. Acredita-se, porque se torna logico, que esta mistura
esteja na base das suas interpretagdes que implicam um entrosamento entre
literatura e sociedade — uma ligagdo que o critico procura analisar quer
através das marcas que a existéncia do ser no espaco e no tempo deixa nos
autores, quer na representagdo literaria de vivéncias espacialmente situadas
feita através da figuragdo e das personagens. Concorre para este ltimo as-
peto, muito provavelmente, a influéncia das posi¢oes idealistas de Benedet-
to Croce, com énfase na expressdo das emogdes, ja que o critico brasileiro
cita e é devedor da obra crociana Estetica come scienza dellespressione e Lin-
guistica generale, de 1946.

Neste sentido, as analises e interpretacdes reunidas na sua obra Lite-
ratura e Sociedade exploram o que se pode designar de espago emocional, se
considerarmos as distingdes propostas por Marie-Laure Ryan entre espago
emocional e espago estratégico:

... gostaria de realgar duas relagdes com o espago contrastantes, as
quais tém um papel determinante na construgao do conteudo nar-
rativo: emocional e estratégico. Na relagdo emocional, os objetos
espaciais sdo relevantes devido as experiéncias que proporcionam,
aos sentimentos estéticos que inspiram, e as memorias que trazem
a mente (evocam). (...) Como os espagos emocionais envolvem ex-
periéncias vividas e corporizadas, sio mais bem representados por
imagens obtidas numa perspetiva horizontal (...). Enquanto o es-
pago emocional toma a forma, tipicamente, de uma paisagem agra-

davel ou assustadora, o espago estratégico ¢ melhor simbolizado

8  Cf. areferéncia a obra Haydn de Rosemary Hughes.
9  Cf. Obra citada logo no inicio de Literatura e Sociedade (cf. Candido, 1965: 23).
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por um tabuleiro de xadrez. (...) O espago estratégico é mais bem
representado como um mapa, como uma projegdo vertical em que

nenhum objeto esconde qualquer outro. (Ryan 2016: 39)

Perspetivados a luz destas distingdes tedricas recentes, alguns dos
estudos coligidos neste volume tratam de captar os sentidos deste espago
emocional em determinadas obras da literatura brasileira. Isto torna-se
mais evidente na leitura desenhada no dltimo ensaio intitulado “Estrutu-
ra literaria e fungdo histdrica’, pulicado em 1861, sob o titulo “Estrutura e
func¢do do Caramuru”, onde o autor aborda o sentido histérico do famoso
poema épico de Frei de Santa Rita Durdo (1781) como indiciador e ini-
ciador dos ideais romanticos na procura de uma marca de “brasilidade™®
— uma ideia que os escritores deste periodo tiveram como ideal a perseguir.

Relativamente a tematica da espacialidade, mais interessante é ob-
servar que Antonio Candido vai perscrutar e analisar o modo como a fun-
¢do historico-simbdlica da obra estd relacionada com a representacdo de
um topos especifico: um locus amoenus , construido com a referéncia a idea-
lizada vivéncia do indio e & convivéncia com o indio. Antonio Candido re-
fere explicitamente a fonte tedrica das suas reflexdes ja que cita a obra de Er-
nst Robert Curtius, intitulada Literatura européia e Idade média latina, onde
Curtius aborda diferentes fopoi, sendo este tedrico o grande impulsionador
do conceito de “topus literario™" tdo importante para a critica literaria.

Para inteligir os sentidos simbolicos do referido topus e de outros
construtos espaciais, Antonio Candido desenvolve a nogdo daquilo que se

10  Vejam-se as reflexdes tecidas pelo critico, na pagina 95 : “A posigio do escritor e a recepti-
vidade do publico serdo decisivamente influenciados pelo fato da literatura brasileira ser entiao
encarada como algo a criar-se voluntariamente para exprimir a sensibilidade nacional, mani-
festando-se como ato de brasilidade. Os jovens roménticos da Niterdi sio em primeiro lugar
patriotas que desejam completamente a Independéncia no plano estético; e como os moldes
romanticos previam tanto o sentimento de segregagdo quanto o de missdo — que 0 compensa
— o escritor pode apresentar-se ao leitor como militante inspirado da idéia nacional. Vemos,
entdo, que nativismo e civismo foram grandes pretextos funcionando como justificativa da
atividade criadora; como critério de dignidade do escritor; como recurso de atrair o leitor e,
finalmente, como valores a transmitir.” (Candido, 1865: 95).

11 Cf. nomeadamente o capitulo X, intitulado “A paisagem ideal” (“Die Ideallandschaft”),
onde o critico aborda o tema do locus amoenus (Curtius, 1957: 202-209)
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poderd designar hoje por “espaco vivencial” — uma designagdo proposta
por Otto Friedrich Bollnow na obra Homem e Espago, de 1963. De acordo
com este pedagogo, o “espaco vivencial” difere do espago matemadtico, abs-
trato, na medida em que integra a nossa relagao didria com o espaco, ou
seja, 0 espago no qual a nossa vida se desenrola, um espago rico com uma
estrutura interna complexa, pois, na verdade “o ser humano precisa estar
enraizado no mundo”. (Bollnow, 2008: 133).

Segundo Maria Cristina Proenga, Bollnow ira empregar o conceito
de espaco vivencial “para se referir a espacialidade da existéncia humana”.
Porém, tal ndo quer dizer que “a existéncia humana, o Dasein no sentido de
Ser e Tempo, seja uma extensdo espacial, mas s6 é o que é, na sua relagdo
com o espago e necessita do espaco para poder desenvolver-se nele. (Proen-
ca, 2011, 28).

A ideia de Bollnow ¢é a de que o espago ¢ preenchido pelo nosso
gosto (por exemplo, na decoragdo, na escolha dos moéveis), mas, para além
disso, o espago humano é um espago impregnado de sensagoes e emogdes.
Neste sentido, o autor estuda, em capitulos diferenciados a importancia do
calor, do tato, do som e do olfato para uma cabal apreensdo do espago.

Esta forma de pensar mostra uma grande proximidade com a co-
nhecida ideia de Henri Lefebvre de que “o espago nunca esta vazio: tem
sempre significacao” e essa significagdo é social. Na obra Spatiality, Robert
T. Tally Jr. salienta como esta ideia preside a obra La production de lespa-
ce de Henri Lefebvre, onde, como se sabe, o filésofo francés distingue trés
dimensdes do espago: a pratica espacial, as representacdes do espaco e os
espacos de representagdo, as quais correspondem trés modos de ser e de
apreender o espaco — o percecionado, o concebido e o vivido (Tally Jr.,
2013: 118). A este propdsito Maria Cristina Proenca afirma:

Nestes diferentes usos, Lefebvre distingue os “utilizadores” do espa-
¢o, dos habitantes do espaco. Esta distin¢ao é de enorme importan-
cia, pois, o que Lefebvre pretende é recuperar o verdadeiro sentido
do habitar, tal como o faz com a distin¢do entre habitat e habitar.
Os “utilizadores” do espago usam o espago concebido, consumindo

produtivamente a sua mais valia, é o espago que contém o “mundo
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do mercado” com as suas estratégias a escala global. Os “habitantes”
« » e .
ou “utentes” do espago usam o espago vivido improdutivamente,

pois, apenas consomem os seus atractivos. (Proenga, 2011: 59)

Abstratamente, pensar a “produgdo do espa¢o” constitui um exerci-
cio ndo intuitivo, mas, se se pensar com G. Genette (1994: 10) que a “obra

>

de arte é um artefacto com funcio estética’?, é mais facil de entender o
cardcter interativo entre espago e literatura, uma vez que o proprio objeto li-
terario inclui uma producio que sé faz sentido quando pensada em termos
relacionais. Ora, Antonio Candido também alertou para a indissociabilida-
de da relagdo entre a literatura e a vida social no texto que abre o volume
Literatura e Sociedade, intitulado “Critica e sociologia’, sem publicagdo an-

terior e, portanto, datado de 1965, onde o critico afirma:

...a integridade da obra (...) sé a podemos entender fundindo tex-
to e contexto numa interpretagao dialeticamente integra, em que
tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores externos,
quanto o outro, norteado pela convicgdo de que a estrutura é virtu-
almente independente, se combinam como momentos necessarios
do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no caso,
o social) importa, nio como causa, nem como significado, mas co-
mo elemento que desempenha um certo papel na constituicio da
estrutura, tornando-se, portanto, interno. (Candido, 1965: 4).

Ora nio sera este movimento precisamente aquele que desencadeia
essa “reducdo estrutural” pensada pelo critico? Este conceito serd apresen-
tado por Antonio Candido bem mais tarde do que a publicagdo do livro
Literatura e Sociedade, mas aqui radicam as bases desse processo transfor-
mativo almejada pela conhecida expressdo do critico, mostrando um mo-
vimento que vai da apreensido de um recorte da realidade do mundo a sua
concretizagdo ficcional numa narrativa ficcional estruturada.

12 Para G. Genette (1994: 10) a obra de arte é um artefacto que vai de “uma inten¢do a
uma atengio” e, neste sentido, pressupde-se uma dupla relagio com o espago: a do autor e a
do recetor. Redobradamente cada um destes agentes pode pressupor ou implicar a relagdo do
outro com o espago.
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3. Superagao do binarismo texto/contexto:
inclusao da estruturagao estética

Ultrapassando a teorizagdo de Lukacs, o critico explicita mesmo o
interesse literario da indissociabilidade contexto-texto, quando afirma:

Tomando o fator social, procurarfamos determinar se ele fornece
apenas matéria (ambiente, costumes, tragos grupais, ideias), que
serve de veiculo para conduzir a corrente criadora (nos termos de
Lukdcs, se apenas possibilita a realizagdo do valor estético); ou se,
além disso, é elemento que atua na constituicdo do que ha de es-
sencial na obra enquanto obra de arte (nos termos de Lukdacs, se
¢é determinante do valor estético). (Candido, 1965: 5; sublinhado
aduzido).

Assim, embora faga jus a sua formacio sociologica, em Literatura e
Sociedade Antonio Candido tem como preocupagio fundamental o modo
como esta ultima é processada no fenémeno literario, como o subtitulo da
obra deixa entrever: “Estudos de teoria e histéria literaria” Em concordan-
cia com abordagens criticas recentes, e alertando para o excessivo condi-
cionamento da postura de Lukacs e do determinismo de pendor marxista,
a analise que o critico persegue é aquela em que o contexto socio-espacio-
temporal ndo ¢ visto apenas como “enquadramento”, mas sim “como fator
da propria construgao artistica” (idem, 7). Claramente o critico ultrapassa
a ideia da literatura como “reflexo” da sociedade, alcancando um modo de
conceptualizar a representagéo literdria como construto, no qual o social é
também um componente construtivo.

E sobretudo no terceiro ensaio — o outro texto inédito a data da
publicagao do volume — que o critico mais desenvolve este entendimento
construtivo, subscrevendo a ideia, bem avancada na época, do carater
“gratuito” (p. 66) do estético e remetendo o campo da elaboragéo estética
para o lado da “ilusdo” (p. 66), através de uma transformadora “passagem
da realidade a ilusiao” (Candido, 1965: 65).

Comparando a literatura erudita de transmissdo escrita com as li-
teraturas orais, Antonio Candido acaba por salientar que, nestas ultimas,
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a analise socioldgica é mais imprescindivel dadas as ligagdes diretas que as
produgdes orais, primitivas e rusticas tém com a natureza e o ambiente de
onde elas emanam. Diferentemente, uma produgdo mais erudita carece de
uma andlise estética para escrutinar “a elevagdo do real a poténcia da ilusdo
poética”. Para ilustrar estas diferencas, o critico socorre-se de um manan-
cial de exemplos que vado desde a referéncia a grande sensibilidade estética
relacionada com os alimentos e a nutrigdo observavel numa tribo banto,
estudada por uma antropéloga inglesa (p. 67), até aos textos poéticos de
Victor Hugo, onde o espago ambiente aparece romanticamente idealizado.
Pelo meio incluem-se referéncias a romances brasileiros do periodo realista
e exemplos colhidos em Mério de Andrade, Araujo Porto-Alegre, incluindo
também a referéncia a Eca de Queirds, nomeadamente ao romance A Ilustre
Casa de Ramires.

Desta compilac¢do de ensaios, ressalta, pois, a importancia dada pelo
critico & compreensdo do contexto com informagao socioldgica de base,
mas também a consciéncia da obra de arte como “artefacto com fungio
estética” — o que até se pode comprovar pela elevada frequéncia da sua uti-
lizagao do adjetivo estética/o, mostrando a grande preocupagio do critico
com a capacidade transformadora do literario por sobre a matéria prima da
realidade (outra palavra muito utilizada).

Esta preocupago, visivel ja em 1965, acentuar-se-a em O Discurso e
a Cidade, por exemplo no texto “Degradacdo do espa¢o” sobre o romance
Assomoir e os ambientes de Zola.

Outro elemento causador de admiragio é a importéncia que o cri-
tico concede ao “publico” enquanto fator indispensavel a interpretagdo do
literario, na medida em que carreia as suas emogdes e o seu saber para
o processo hermenéutico. Trata-se de um aspeto que é objeto de analise,
sendo explicitado em titulos de capitulos e subcapitulos — o que apresenta
Antonio Candido como uma espécie de critico da estética da rece¢ao avant
la lettre, sobretudo quando fala na triade autor-texto-publico.

Menos inovadoras sdo as reflexdes assentes na comparagio entre a
produgdo artistica “primitiva” e as formas eruditas, conducentes a seguinte

conclusio:

35

‘ 9788570770806_miolo.indd 35 @ 03/06/2019 15:20:13 ‘



(ORGS.) Oziris Borges Fillho, Sidney Barbosa e Maria Joao Simdes

Esquematizando, dirfamos que, no limite, as formas eruditas de li-
teratura dispensam o ponto de vista socioldgico, mas de modo al-
gum a andlise estética; enquanto as suas formas orais dispensariam
a andlise estética, mas de modo algum o ponto de vista socio légico.
(Candido 1965: 61)

Menos inovadora é também a sua posi¢ao “ilusionista” para explicar
a literatura erudita que, no entanto, se compreende na medida em que ela
assenta num processo de representacdo criador de ilusao. Porém, como se
sabe, nem toda a arte é representativa, pelo que hd outros tipos de transfor-
magdes que ficam por explicar.

Ficam também por explicar alguns conceitos utilizados como o con-
ceito de ambiente e o de cendrio que o critico utiliza repetidamente, ndo
dispondo ele ainda dos instrumentos criticos necessarios para interligar
estes elementos aos processos transformadores da constru¢io ficcional que
a teoria da narrativa hoje deslinda e expde. Tal ndo é de admirar tendo em
conta a data longinqua da escrita desta obra e tendo em conta a da formagao
inicial do critico no 4mbito da sociologia.

A critica contemporanea tem-se dedicado a explicar o carater com-
posto da no¢do de ambiente, como acontece com a féormula apresentada por
Oziriz Borges Filho: “1° Cenario + clima psicoldgico = ambiente; 2° Nature-
za + clima psicoldgico = ambiente. (Borges Filho, 2007: 50)

Também a distingdo proposta por Marie-Laure Ryan, ja atras refe-
rida, entre espago emocional e espago estratégico se revela ser produtiva
quanto a estes elementos.

Conjugar estes conceitos e estas destringas com a nogao de “spirit
of place”, “alma do lugar” , ou “consciéncia mesclada de sentir do lugar’,
repescada por Robert Tally Jr., talvez seja mesmo o desafio mais necessario
uma vez chegados a este momento. Mas, para alcangar tal articulagdo é in-
dispensavel pensar em termos relacionais, ou seja, qual podera ser a ideia de
cenario do autor e como o leitor, por seu turno, apreende esse cenario mon-
tado enquanto cenario em si e, por isso mesmo, distinto do ambiente que o
autor, na sua intencéo, pretendeu transmitir e que o leitor deve apreender
com a sua atengdo, e ainda as conexdes entre ambos os processos. Se no dis-
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curso realista é mais evidente a transposi¢ao narrativa do espago social, este
processo complexifica-se nas fic¢oes pds-modernistas, como alerta Robert
Tally Jr. :

[A] disposigdo espacial pés-moderna implica uma maior supressao
da distancia e maior saturagdo do espago do que a sugerida pelos
estadios iniciais da histéria do capital (...) Jameson admite que “ma-
peamento cognitivo” é na realidade “uma estratégia mais modernis-
ta”, (...) e, naturalmente, sustenta-se em elementos do conceito de
figuragdo de Auerbach, da totalidade de Lukacs e do existencialismo
de Sartre. [De acordo com Colin MacCabe, o que a abordagem de
Jameson requer] é uma consideragio dos mecanismos que articu-
lam a fantasia individual com a organizagio social, e 0 mapeamento
cognitivo “é a psicologia do inconsciente politico que faltava (...)”"*.
(Tally Jr, 2013: 77).

Para Fredric Jameson, a vantagem de um mapeamento cognitivo é
a de envolver “o elemento concreto (imperialismo, os sistemas de mundo,
subalternidade, dependéncia e hegemonia) e a0 mesmo tempo envolver
necessariamente um novo tipo de programa de anélise formal”, o qual é
fulcralmente “definido pelo préprio dilema da representacao” (apud Tally
Jr., 2013: 77).

Assim, a ideia de considerar a comunicag¢io literdria “bitransitiva”
como o faz Antonio Candido (1965: 26) compagina-se com o conceito de
complementaridade entre a escrita e a leitura de que fala R. Tally Jr. (2013:
85); porém, hd uma diferenga bem inovadora, pois a esta ideia de comple-
mentaridade o teérico americano aduz a ideia de topofrenia que pressupde
uma “concegdo de lugar como representacdo mental’, (Tally Jr., 2018) com

13 Tradugdo do original: [The] postmodern spatial arrangement envolves a much greater
supression of distance and saturation of space than earlier historical stages of capital had (...)
“Cognitive mapping’, as Jameson concedes, is really “a more modernist strategy”, (...) and it
clearly draws upon elements of Aeurbach’s sense of figuration, Lukacs’s totality and Sartre exis-
tentialism. [Accordingly to Colin MacCabe, what Jameson’s approache requires] is an account
of mechanisms which articule individual fantasy and social organization, and cognitive map-
ping “is the missing psychology of political unconscious (...)". (Tally Jr., 2013: 77).
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a necessaria apreensido mapeadora do leitor relativamente ao texto e a car-
tografia nela representada.

Regressamos aqui a complexidade relacional de que se falava no ini-
cio, j& que o sentido relacional preside ao pensamento de R. Tally Jr., sendo
visivel na repeti¢do da palavra ‘relagdo’ (e suas variantes) presente no texto
com que este tedrico brindou, como conferéncia inaugural, a nossa VI Jor-
nada de Estudos sobre o Espago Literario.

Para figurar e ficcionar este sentido relacional, a literatura criou va-
rias figuras e personagens que combinam lugar/cendrio e um determina-
do clima psicolégico, tais como o flaneur / andarilho, o trotamundos, etc..
Ora, também neste sentido, Antonio Candido foi inovador ao identificar
a figuracdo do “malandro” e da “malandragem” com a sua especificidade
brasileira face ao picaro. Neste sentido, Antonio Candido discerniu ainda
outras figuragdes espaciais relacionais, entre as quais ressaltam aquelas que
designou como “quatro esperas”: “na cidade’, “na muralha’, “na fortaleza” e
“na marinha” E, repare-se, ndo sera por acaso que estas figuragdes surgem
compiladas na obra O discurso e a cidade.

Para concluir estas reflexdes, pode afirmar-se que desde a obra Li-
teratura e Sociedade, de 1965, até a obra O Discurso e a Cidade, de 1993, o
espago teve uma grande relevancia na critica de Antonio Candido, influen-
ciando decisivamente o panorama das letras brasileiras. Para além disso
¢ possivel observar um crescendo na aten¢do dada ao espago literario na
propria evolugdo do critico e na sua procura da especificidade do literério.
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Rececao da literatura
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1. Introducéo ao tema - enquadramento tedrico

Os estudos pos-coloniais e globais conferiram ao campo interdisci-
plinar da Literatura Comparada um alargamento de horizontes, permitin-
do aprofundar tematicas ja existentes como o estudo da imagem, recegéo e
alteridade, os conceitos de limites e fronteira, procurando o conhecimento
do eu e do outro, situados entre o local e o universal. Esta mudanga de para-
digma, impulsionada, sobretudo, a partir da segunda metade do século XX,
¢ devedora dos contributos de Gaston Bachelard, Henri Lefebvre, Georges
Perec, Raymon William, Gilles Deleuze, Michel Foucault, Daniel-Henry
Pageaux, Edward Soja e Fredic Jameson e, mais recentemente, os estudos de
Robert Tally e Oziris Borges Filho, colocam a espacialidade como um dos
eixos fulcrais do discurso historiografico contemporaneo, com consequén-
cias epistemoldgicas. Define-se o objeto de estudo histdrico numa perspe-
tiva geografica ou geoliteraria, em detrimento do conceito tradicional de
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pes@esev.ipv.pt)
15 (CEL/Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro, susanamante@utad.pt)
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temporalidade histdrica, teleologica e homogénea, e que tem sido deter-
minante para a reformulagio dos estudos literarios comparados, sensiveis
aos espagos hegemonicos e subalternizados, as relacdes de poder, conflito,
cisdo e partilha entre macro e micro espagos ou a territorialidade como ex-
pressdo de coexisténcia, troca e influéncia (Suertegaray, apud Oziris, 2001:
29). Verifica-se, entdo, um deslocamento do modelo nacional da historia,
que migra do centro para a periferia, privilegiando a emancipagdo do sul
(Sousa Santos, 1996) e as suas narrativas de emergéncia, isto é, os discursos
identitarios de povos até entdo marginalizados e dominados por grupos he-
gemonicos (Greenblatt, 2001).

Este estudo, no dmbito da (meta)critica literdria e das relagdes tran-
satlanticas luso-brasileiras, pretende analisar o pensamento geocritico de
AC, incidindo sobre a rececdo da literatura portuguesa e o seu papel na
formagdo da literatura brasileira. Na sua abordagem topoanalitica ao tex-
to literario, as vertentes social, ideoldgica e cultural assumem prevaléncia
sobre a analise estético-literaria. De igual modo, a questdo dos limites e de
fronteira encontra-se disseminada na ensaistica do critico, incidindo so-
bre os conceitos: espagos de poder, hierarquizagdo e subalternizacdo que ao
longo da histéria tém marcado a literatura brasileira, patente, desde logo,
no processo de imposi¢do, assimilagdo e distanciamento da literatura por-
tuguesa no espago colonial brasileiro. Esta tematica é visivel na sua dialética
entre centro e periferia, relativamente a subalterniza¢do das literaturas em
lingua portuguesa que as relegou, até a primeira metade do século XX, para
um lugar periférico na Republicas das Letras, mas que, fruto do seu resgate,
as coloca hoje, em pleno direito, no campo das literaturas mundo.

Na linha do critico israelita Itamar Even-Zohar (1990) AC procede
a cartografia do sistema literario brasileiro, como parte de um polissistema,
isto é, um sistema de relagdes que se articula com outros sistemas, nomea-
damente, o sistema literario portugués e demais sistemas literarios latino-a-
mericanos, com os quais possui afinidades histéricas e culturais.
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2. O pensamento critico de Anténio Candido - breve
sintese

A revisdo critica que Anténio Candido empreende sobre as relagoes
histdricas, culturais e literdrias entre Portugal e Brasil, nos periodos colo-
nial e pds-colonial, revolucionou os estudos historiograficos brasileiros do-
tados de uma “multiplicidade de visdes historicas e de versodes identitdrias
do brasileiro e da nagao brasileira” (Santiago, 2014). Da mirfade de criticos
literarios, que ao longo do século XX se dedicou ao problema das origens
da literatura brasileira, que contou com nomes ilustres como Oliveira Lima,
Silvio Romero, Lima Barreto, Sérgio Milliet, Alfredo Bossi, Luciana Stegag-
no Picchio, Silviano Santiago ou o portugués José Osério de Oliveira, Anto-
nio Candido de Mello e Souza (1918-2017) destaca-se, a partir da década de
50, como uma das vozes criticas mais consistentes (Barbosa, 2009), sendo
hoje consensualmente considerado um dos mais respeitados socidlogos e
criticos literarios brasileiros, desempenhando, ao longo da sua vida uma
proficua atividade académica e politica. Nascido no Rio de Janeiro, seriam,
contudo, os espacos geograficos e culturais de Minas Gerais e de Sdo Paulo
a marcar o autor, radicando-se na cidade paulista desde a sua formagdo
académica como estudante de Filosofia e Ciéncias Sociais na, entdo, recém-
criada, Faculdade de Filosofia da Universidade de Sdo Paulo. Neste meio
académico, marcado pela reflexdo e espirito critico sobre a realidade social
e cultural do Brasil, o jovem estudante estreia-se na emblematica revista
académica Clima (1941-1944), pontificada pelas teorias marxistas e pela
visdo positivista da cultura, analisando a obra literdria numa perspetiva
histérica e temporal, de acordo com o meio e as suas condicionantes e in-
terinfluéncias, linhas criticas que se espelham na sua tese dedicada a Silvio
Romero (1945).

Numa segunda fase, que AC apelida de “antitética’, ocorre na dé-
cada de 50 e corresponde a0 momento de amadurecimento, marcado pela
ideia da literatura como sistema e sua funcionalidade. Revela-se no criti-
co a influéncia da antropologia social com Malinowski, Redclif-Brown e o
“new criticism” de T.S.Eliot, fontes tedricas determinantes que se viriam a
evidenciar em A Formagdo da Literatura Brasileira (1959). Nesta obra AC
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estabelece que “Primeiro, a literatura seria uma fonte de cultura individual;
segundo, ela seria fermento da cultura nacional e, por fim, seria uma forma
de atualizacdo da cultura ocidental nos trépicos” (Castro, 2017: 382). E com
base nestes principios que AC afirmaria a importancia do exercicio critico e
da literatura como um direito inalienavel para o progresso nacional (Candi-
do, 1988); a necessidade de um revisionismo, seja construtor ou demolidor,
centrado na realidade brasileira (Candido, 2006a: 76-77 apud Ventura &
Batista, 2012: 196); e a nogdo de canone literdrio, a partir do momento em
que a obra ¢ legitimada pelos leitores. Herdeiro do Modernismo brasileiro,
amigo e sucessor intelectual de Mario de Andrade (Ramassote, 2009: 95)
AC procura, a semelhanca dos seus contemporaneos Carlos Drummond
de Andrade ou Joao Cabral de Mello e Neto, retomar o dialogo, iniciado
pelos romanticos, sobre o problema identitario, nem sempre isento de polé-
mica, abrindo, contudo, uma nova via para o entendimento das complexas
relagdes luso-brasileiras. A semelhanga de outros criticos da sua geragao, é
através das leituras orientadoras de Jacques Derrida, Roger Bastide, Clau-
de Lévi-Strauss, Ferdinand Denis ou Julian Benda que AC desperta para
a teoriza¢do do problema nacional, compreendendo o fenémeno colonial
como experiéncia de alteridade, aprofundando o problema da identidade e
da legitimidade da sua literatura. Nestes anos decisivos da sua formagéo, o
critico dinamiza com Paulo Emilio Salles Gomes e Wilson Martins, o Su-
plemento Literdrio, caderno de critica anexo ao periédico O Estado de Sdo
Paulo, com atividade literdria, entre 1956 e 1966, e que se destaca como
marco do moderno pensamento critico brasileiro.

Numa terceira fase, que ocorre ja na década de 60, AC “firma” as suas
ideias tedricas (Candido, 1974), na esteira do pensador hiingaro Lukdcs, li-
do ja na década de 50, expressando uma preocupagio pela “estruturacdo” da
obra, que se manifesta, sobretudo, em Literatura e Sociedade (1965: 17). Na
sua teoria da “Dialética da Malandragem” (1970), AC pde em relevo os fa-
tores antagonicos, de ordem e desordem, que limitam e moldam a tessitura
social brasileira e que se refletem na criagao literdria (Cintra, 2015). Esta dé-
cada sera também marcada pelo exercicio docente, entre 1961 e 1970, como
professor de Teoria Literaria, na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
(FFCL) da Universidade de Sdo Paulo (USP), tendo sido pioneiro, a partir
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de 1962, na introdugao da Literatura Comparada no curriculo académico.
Paralelamente & proficiente atividade intelectual e académica, AC destaca-
se na intervengéo politica como precursor do socialismo democrético no
Brasil, como militante do Partido Socialista Brasileiro (PSB) e membro fun-
dador do Partido dos Trabalhadores (PT). Ao longo da sua vida recebeu
indmeros prémios e distingdes, dos quais se destacam o Prémio Jabuti, em
1965 e 1993; o Prémio Machado de Assis, em 1993; o Prémio Anisio Teixei-

ra, em 1996, e o Prémio Camoes, em 1998.

3. A literatura portuguesa no discurso critico e sociolo-
gico de Antonio Candido

Tendo dedicado grande parte da sua vida ao estudo da formagao da
literatura brasileira, a literatura portuguesa teria, inevitavelmente, lugar de
destaque no pensamento critico de AC, fazendo parte daquilo a que o pro-
prio designa como “memoria afetiva’, nutrindo especial apreco pela “nagdo
lusitana e sua literatura” (Ventura & Batista, 2012: 200). A lingua e literatura
portuguesas traduzem as “Raizes culturais” do Brasil (Candido, 2004: 87) e,
nesse sentido, urge o estudo da sua historia e cultura, procurando conhecer
as origens e a fisionomia do pais que deu nome e forma ao Brasil. Situa-
da entre os periodos colonial e pds-colonial e, aliando o saber empirico a
fundamentacgio tedrica, a abordagem de AC a literatura portuguesa visa
perscrutar as relagdes dialéticas entre Metropole e colonia, nas suas verten-
tes histérica, socioldgica, cultural e literaria, incidindo sobre o problema
da formacgdo da literatura brasileira e o papel que nela teve a assimilagdo
de influéncias estrangeiras, nomeadamente, do campo literario portugués.
Paralelamente a analise critica, (Candido, 1974), surge o convivio, com exi-
lados portugueses no Brasil como Novais Teixeira, Antonio José Saraiva,
Adolfo Casais Monteiro e Jorge de Sena que contribuiram, entre as décadas
de 40 e 70, para o “enriquecimento da vida intelectual brasileira” (Ventura
& Batista, 2012: 200). Relativamente as “teorias lusdfilas’, que ao longo do

século XX se sucederam em Portugal e no Brasil, AC mantera uma “visao
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desinteressada’, identificando-se, sobretudo, com o movimento intelectual
latino-americano proximo a Angel Rama, entre outros (Ventura & Batista,
2012: 201) sem, contudo, descurar o extenso conhecimento das obras his-
toriograficas portuguesas de referéncia, da autoria de Tedfilo Braga, José
Osorio de Oliveira ou Fidelino de Figueiredo (Candido, 1959: 307-311).

As intimeras referéncias a autores portugueses dispersas pela sua
obra, refletem a relagdo de interferéncia existente (Even-Zohar, 1990: 54),
pondo em evidéncia a intertextualidade, a rece¢do e influéncia nos autores
brasileiros de Camées, Antonio Vieira, Bocage, Antero de Quental, Guerra
Junqueiro, Eca de Queir6s e Anténio Nobre, quer por influéncia direta, quer
como “refor¢o mediador” (Candido, 1989: 27) entre a Europa e o Brasil. Essa
influéncia é, particularmente, incisiva entre a segunda metade do século XIX
e século XX, com a ascendéncia de E¢a de Queir6s a liderar as preferéncias
literarias dos jovens escritores brasileiros, como ¢é o caso de Graciliano Ra-
mos, amplamente analisado em Ficgdo e Confissdo. Ensaios sobre Graciliano
Ramos (2006b). AC enfatiza a inequivoca influéncia queirosiana sobre o es-
critor brasileiro em aspetos que se prendem com questdes de estilo, constru-
¢do das personagens ou episodios e cenas “talvez inspiradas tecnicamente
pelo romancista portugués (que parece ter sido leitura constante da sua mo-
cidade)” (2006b: 22).

A influéncia de E¢a de Queir6s no Brasil finissecular e em subse-
quentes geracdes representou, segundo Cassiano Nunes, uma revitalizagdo
na cultura brasileira, quer pelo seu estilo, quer pelo cosmopolitismo de es-
pagos geograficos outros, presentes na sua narrativa, como Paris ou Londres,
que chegavam ao publico brasileiro em primeira mao, e, em simultineo, a
ficgdo queirosiana permitiu uma identificacao do publico brasileiro com os
espacos culturais e sociais retratados. (Nunes, 1947, apud. Tolemei, 2010). O
proprio AC ndo seria imune ao culto a Eca de Queir6s, confessando que, a
semelhanca de muitos outros jovens estudantes brasileiros, se entretinha no
jogo ludico e pedagdgico de interpretar as personagens queirosianas (Tolo-
mei, 2010: 87). Com o ensaio “E¢a de Queiroz: Entre o campo e a cidade™’,

17 Este ensaio, que viria a ser integrado no Livro do Centendrio de E¢a de Queirds (1945) e,
posteriormente, publicado em Tese e Antitese (1964), é publicado no mesmo ano da sua tese
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aquando da efeméride do primeiro centendrio de Eca de Queirds, em 1945,
AC procura interpretar, de modo inovador, a totalidade da produgéo lite-
raria do escritor portugués. Destacando-se da Critica Seminal, que marca
grande parte do ensaismo portugués (José Antonio Saraiva e Jaime Corte-
sd0) e brasileiro (Gilberto Freyre, Moisés Vellinho, Lins do Régo), AC refuta
a corrente critica vigente, que polarizou o percurso do escritor portugués
em duas fases, a progressista e a conservadora, e propde uma analise dialéti-
ca macro espacial, entre o espago urbano e o espago rural, fazendo ressaltar
a unidade da sua obra. A tensao dialética entre cidade e campo, traduz uma
“zona de fronteira entre modernidade e passado (Nery, 2006:15), que o
olhar critico de AC analisa como “dois campos de luta entre dois tipos de
vida, ora predominando um, ora outro; e o conjunto do processo revela
abandono progressivo da cidade pelo campo” (Candido, 1964: 48). E esta
tensdo permanente em que o pais vive, entre o atraso periférico e o espirito
reformista, que se reflete na ficgdo queirosiana, também ela afetada pelo
“sentimento agudo das desarmonias” (1964: 35) que se vivem na Europa
oitocentista. A decadente Lisboa do século XIX, longe do cosmopolitismo
universalizante das capitais europeias, que Eca tdo bem conhecia e admira-
va, impele o jovem escritor a um compromisso social através da arte, com-
bativo e reformista, iniciado com as Conferéncias do Casino e que, de resto,
traduziu o programa de toda uma geracéo, contrariando a tendéncia de um
“Portugal irreconciliavel com a civilizagdo urbana contemporanea” (1964:
39). Na linha da ficgdo urbanista encontram-se obras como O Crime do
Padre Amaro (1871), O Primo Basilio, Os Maias (1888), mas sobretudo, N A
Correspondéncia de Fradique Mendes (1900), “uma espécie de tratado do
homem moderno, que marca o apogeu do urbanismo em Ega” (1964: 38).
Personagem cosmopolita por exceléncia, Fradique representa o “homem
super-civilizado do século XIX, flor das grandes cidades, que absorve todos
os requintes e comodidades da civiliza¢do” (1964: 38). Por seu turno, n'Os
Maias, obra prima de Eca e do “romance naturalista universal” (1964: 54),
onde se reflete o choque entre a “civilizagdo das cidades e a velha civilizagdo

Introdugdo ao método critico de Silvio Romero.
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campesina” (1964: 43), a critica mordaz e a caricatura elevam a personagem
a paradigma (Céandido, 1964: 34-35, apud Nery, 2006: 14). O meio lisboeta
tem influéncia perniciosa sobre Carlos da Maia e, em contrapartida, Afonso
“inaugura uma série de aristocratas rurais que serdo dai por diante na obra
de Eca de Queirds, e sempre aos pares, os detentores da fibra ou da genero-
sidade que falecem ao Portugal urbano e burgués” Do mesmo modo, em A
Ilustre Casa de Ramires (1900) e A Cidade e as Serras (1900), a ruralidade
traz um senso de apaziguamento, de “reserva tradicional do caracter por-
tugués” (1964: 44).

Esta dialética resulta numa sintese que, como nos diz José Carlos
Siqueira, “preserva e supera o conflito entre os dois mundos”, dando-se um
“movimento pendular na obra de Ega, que passa de forma continua do po-
lo urbano para o rural, produzindo assim um conjunto de obra com uma
grande organicidade” (Siqueira, 2003, 474). Esta ambiguidade entre cidade
e campo na obra queirosiana manifesta-se, de acordo com AC, ndo apenas
na cultura portuguesa oitocentista, mas também se expressa na realidade
brasileira, também ela dividida entre a tradi¢do e a modernidade. Na em-
blematica obra Os sertdes (1902) de Euclides da Cunha, que AC considera
pioneiro na abordagem socioldgica e cientifica a obra literaria, um mar-
co fronteiri¢o entre literatura colonial e pds-colonial, essa ambivaléncia é
notdria, enfatizando as antiteses centro — periferia, cosmopolitismo-rura-
lismo, civilizagdo e barbarie, e que teria, inclusive, impacto em escritores
portugueses como Miguel Torga e Ferreira de Castro.

“Livro posto entre a literatura e a Sociologia naturalista, Os Sertdes
assinalam um fim e um comego: o fim do imperialismo literario, o
comeco da andlise cientifica aplicada aos aspectos mais importantes
da sociedade brasileira (no caso, as contradi¢oes contidas na dife-
renga de cultura entre as regides litoraneas e o interior” (Candido,
2006 140-141.)
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4. O problema da origem e formagao da Literatura
Brasileira

O problema da origem e formagao afigura-se um tema recorrente, e
mesmo, obsessivo no quadro da historiografia literaria brasileira, resultan-
do numa pluralidade de interpretagdes histdricas e identitarias. Se a origem
remete para a exatiddo historica, temporal e espacial, que marca o inicio do
Brasil como pais, a formacéo indica-nos o processo de construgio literaria
e nela a defini¢do de um sistema e de um canone, tendo em consideragdo
o quadro sociocultural em que o processo literario se da. Ao referir-se a
abrangéncia semantica da palavra “formagdo”, que nas décadas de 40 a 60
dominava os estudos literarios, historicos e econémicos, Silviano Santiago
associa-a ao conceito germanico de “bildung’, sintese de paideia e de hu-
manitas, em que essa formacéo € vista como processo de amadurecimento,
assimilando contributos de outras culturas e modelos literdrios, para su-
pera-los e deles se demarcar, criando algo novo. Ao elevar o conceito de
“formacdo” a paradigma, pondo em destaque o processo de construgio,
lento e longo, da literatura brasileira, sintese da assimila¢do e recriagdo “dos
multiplos saberes confessionais, artisticos e cientificos’, AC isolou, segundo
Santiago, a literatura brasileira da revisdo p6s-colonialista” (Santiago, 2014).

O problema da origem e formagdo de um sistema literario préprio
levanta questdes de fronteira, tanto territoriais como literarias e, no caso do
Brasil, ha, segundo Silviano Santiago a impossibilidade de escrever a ori-
gem (Santiago, 2014), dado o fenémeno de aculturagio verificado no inicio
da sua formagéo, modelado pelos valores ocidentais, dando depois lugar
ao “comeco’, propriamente dito, de uma literatura de cunho nacional, onde
se impdem ja os valores brasileiros. Para a defini¢do deste limbo, Santiago
cria, na década de 70, o conceito de “entrelugar”, um espago negociavel de
leitura das literaturas latino-americanas, destacando a questdo da “obses-
sa0” da dependéncia cultural, entre a assimilagdo dos modelos impostos,
“ritual antropdéfago da literatura latino-americana” (Santiago, 1978, 2002),
e a necessidade de produzir uma nova narrativa nacional (Santiago, 2014).

Em Literatura e Sociedade (1965), AC define o processo de formagao
do campo literario brasileiro, “como manifestagdo dos grandes problemas
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do homem do Ocidente nas novas condi¢des de existéncia. (20062: 99) e,
na linha de Pierre Bordieu (1996), o critico brasileiro analisa “a literatu-
ra enquanto sistema organico, articulado, de escritores, obras e leitores ou
auditores, reciprocamente atuantes, dando lugar ao fenémeno capital de
formagio de uma tradigdo literaria”(2006% 99)*. Igualmente no ensaio “Li-
teratura de dois gumes” (1966), optando por uma abordagem histdrica da
literatura brasileira, em detrimento da perspetiva estética, AC valoriza os
“aspectos fundamentais da organizagio social, da mentalidade e da cultura
brasileira, em varios momentos da sua formagdo” (1989: 163), selecionando
criteriosamente os momentos que considera marcantes, dos séculos XVI ao
XIX, “que viram o Pais adquirir fisionomia prépria” (1989: 164). E claro e
pacifico para AC a ascendéncia europeia da literatura brasileira, que vé co-
mo um “epis6dio” (1989: 164) na longue durée da histdria literaria brasileira,
mas decisivo na sua formagdo, maturagdo e afirmagdo nos planos nacional
e internacional. Processo revisionista, iniciado pelos roménticos e reto-
mado pelos modernistas, que rejeitava, de forma iconoclasta, reconhecer
a ascendéncia da cultura portuguesa na formagio da literatura brasileira,
tomando-a como motivo de “atraso no processo de autoidentificagdo” e co-
mo desvio ao “espirito nacional”. AC descreve os fatores que contribuiram
para a “inven¢do” (1989: 174) de uma nagdo, fazendo remontar ao século
XVIII as linhas da sua “fisionomia espiritual” (1989: 171), que consistiu em
articular os padrdes europeus a uma “sociedade pioneira, sincrética sob o
aspeto cultural e mestica sob o aspeto racial” (1989: 172). O critico situa
a primeira manifestacdo da literatura brasileira no ano de 1750, em Mi-

18  “So entdo se pode considerar formada a nossa literatura, como sistema organico que
funciona e é capaz de dar lugar a uma vida literaria regular, servindo de base a obras a0 mesmo
tempo universais e locais. Historicamente considerado, o problema da ocorréncia de uma lite-
ratura no Brasil se apresenta ligado de modo indissoltvel ao do ajustamento de uma tradigao
literaria ja provada hd séculos — a portuguesa — as novas condigdes de vida no trépico. Os
homens que escrevem aqui durante todo o periodo colonial sdo, ou formados em Portugal, ou
formados a portuguesa, iniciando-se no uso de instrumentos expressivos conforme os moldes
da mae-patria. A sua atividade intelectual ou se destina a um publico portugués, quando de-
sinteressada, ou ¢ ditada por necessidades praticas (administrativas, religiosas etc.). E preciso
chegar ao século XIX para encontrar os primeiros escritores formados aqui e destinando a sua
obra ao magro publico local” (2006%:100).
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nas Gerais, com um “acentuado cunho de universalidade” (1989: 51) onde
se verifica ja uma continuidade literaria que permite uma relagdo estével
entre autores, obras e publico leitor. Antes, terdo havido somente “mani-
festagdes literarias” que “constituiram um ponto de partida decisivo para a
cultura de todo o Pais, porque em virtude das caracteristicas do Barroco e
do Neoclassicismo estabeleceram uma opg¢ao universalizante, traduzida na
linguagem civilizada do Ocidente, em terra semibarbara como era o Brasil
daquele tempo na quase totalidade” (1989: 52). Este pendor universalizante
representou, segundo AC, a incorporagao das normas cultas decisivas para
a “vitdria” da lingua portuguesa sobre a lingua geral, dado o “vinculo que
estabelecia em relagdo as culturas matrizes” (1989: 52). Se inicialmente, no
processo de colonizagio se verifica uma transposi¢ao ou relocalizacido dos
modelos literdrios europeus no Brasil, - de fei¢do Humanista, enraizados
na tradigdo greco-latina - cultivando-se uma “literatura erudita, cheia de
exigéncias formais, aberta para a visdo realista e a0 mesmo tempo alegérica
da vida (1989: 164), em contrapartida, este modelo literario transplantado
para uma meio fisico e social complexo, de cariz multiétnico, obriga esta
literatura a “exprimir também a nova realidade natural e humana” (1989-
165). O Arcadismo foi, assim, responsavel pela “traducéo daquele local, na-
quele universal, que permitiu, mais tarde, a0 movimento romantico retratar
o pitoresco, de paisagens e gentes brasileiras (1989: 52) e, apesar da rutura
estética que o Romantismo representou face ao Neoclassicismo, houve con-
tinuidade histérica no processo de integragio e diferenciagdo (1989: 200-
203) que permitiu uma maturidade ideologica, estética e literaria (Miranda,
1998:139).

Para AC este processo de transi¢do, na formacdo da literatura bra-
sileira, da-se de forma trifasica — transposi¢io, substituiciao e invengdo. A
transposicao consiste na apropriacao das raizes culturais, transpondo para
o contexto brasileiro as expressdes, conce¢des, lendas e estilos das literatu-
ras europeias (Fagundes Varela); em seguida da-se a substitui¢ao de termos
europeus por termos locais, o cavaleiro pelo indio, o fidalgo pelo fazendeiro
(José de Alencar) e, por dltimo, a fase da invencao consiste em partir do pa-
trimonio europeu para criar variantes originais (Alvares de Azevedo) (Can-
dido, 2004: 87-89). Este fendmeno teve, segundo AC, impacto na prépria
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cultura europeia, dado que a criagdo de novas literaturas na América Latina
foram uma “espécie de experimentacdo” “no que tém de prolongamento e
novidade, cdpia e invencio, automatismo e espontaneidade. E elas foram se
tornando variantes de tal modo diferenciadas das literaturas matrizes que,
ja nos ultimos cem anos, chegaram nalguns casos a influir nelas” (1989:
165). De facto, a literatura brasileira, do século XX, foi determinante para
a afirmagdo das literaturas africanas de expressdo portuguesa, funcionando
como modelo, de cosmopolitismo e de combate (Santiago, 2014), decisivo

na construcéo das suas narrativas de emergéncia.

5. Literatura Brasileira - da subalternizacao
a (sub)sistema literario.

Na esteira do pensador marxista Antonio Gramsci (2011), que viria
a ter grande difusdo no Brasil, a partir da década de 80 (Franga, 2014: 103-
104) e particular impacto na obra de AC, sobretudo em Literatura e Socie-
dade (20062 21), o critico brasileiro problematiza os topicos da subalterni-
dade e periferia e da hegemonia cultural como instrumento de poder'. No
ensaio, precisamente, intitulado “Literatura e subdesenvolvimento” (1970),
AC analisa a mudanca de paradigma verificada no século XX no que toca a
imagem que o Brasil tem de si préprio, no concerto dos paises da América
latina. Mudanca que consiste primeiro, na ideia de “pais novo” (1989: 139),
ainda por cumprir (veiculada até a década de 30), e segundo, na nogédo de
“pais subdesenvolvido”, prevalecente a partir da década de 50, e que viria
a determinar a criagdo literaria naquele continente sul-americano (1989:
140). A subalternizacao da cultural brasileira, e de modo mais abrangente,
da cultura latino-americana, deve-se, segundo AC, em grande parte, & con-
di¢éo periférica, tanto no plano geografico como literario, das metrdpoles

19  Mais recentemente, a teorizadora Gayatri Spivak segue na mesma linha, repensando as
consequéncias do capitalismo e o problema historico da subalternidade na era da globalizagio
e pos-colonialidade.
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Ibéricas, quando comparadas com outras superiormente colocadas nos pa-
drdes candnicos da literatura universal. Na linha teorética dos polissistemas
de Even-Zohar, AC toma a literatura brasileira como subsistema, produto,
por sua vez, de outro subsistema literario - o portugués, quando afirma que
a literatura brasileira é “pobre e fraca’, “galho secundario da portuguesa, por
sua vez, arbusto de segunda ordem no jardim das musas” (Candido, 2000:
9-10). A América Latina herdou, de igual modo, das metrépoles o mesmo
défice de leitores, devido ao reduzido nimero de alfabetizados, e os “maus
habitos” do mercado editorial, reflexo desse subdesenvolvimento econémi-
co que lhes era comum (Céndido, 1989: 143). Percebendo, no entanto, a
riqueza e potencialidade de uma literatura, simultaneamente, local e uni-
versal, a que AC denomina de “dialética do localismo e do cosmopolitis-
mo” (Candido, 20062 117), o escritor latino-americano logrou ultrapassar
os limites geograficos e os condicionalismos sociais que o relegavam para
o publico estritamente latino-americano, para se projetar, precisamente a
partir da década de 80, para outros mercados, da “leitura massificada’, é cer-
to, passando, contudo, a ser lidos quer no original quer através da tradugao,
por publicos culturalmente diversificados e situados noutras latitudes geo-
graficas (1989: 144). Também no ambito académico, a literatura brasileira
adquiriu ha muito um espaco préprio dentro e fora de fronteiras, ocupando
um inegavel estatuto com implica¢des geopoliticas, econdmicas e culturais,
apresentando-se ora, inserida nos estudos latino-americanos, sobretudo
nas universidades norte-americanas, ou associada, em consdrcio com a
literatura portuguesa, aos estudos luséfonos nas universidades europeias.

Conclusoes

A nosso ver, o mérito do exercicio critico de AC consiste, em tempo
oportuno na histdria do Brasil, muitas vezes, em contramao ao status quo,
em refletir de modo sério e sustentado, sobre a identidade e a alteridade,
sondando o dificil equilibrio de for¢as que se verifica entre o proprio e o ou-
tro, a coldnia e a metrdpole, o universal e o local, entre o caldo multicultural
e multiétnico brasileiro e a cultura ocidental.
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Ao longo de uma vida dedicada ao estudo critico da historiografia
literdria, a luz dos principios socioldgicos, AC regressa sempre ao tema da
origem, concluindo que apesar da literatura brasileira ser uma literatura
herdada da matriz portuguesa, criou fisionomia propria ao exprimir as
idiossincrasias e as aspiragdes do povo brasileiro e é, nesse sentido, fun-
damental no processo de autognose, como barémetro de progresso e de
afirmacdo nacional.
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O conceito de Espaco como
pressuposto tedrico na
“formacado da Literatura
Brasileira”

Oziris Borges Filho*

... 0 que somos ¢ feito do que fomos, de modo que convém aceitar com
serenidade o peso negativo das etapas vencidas. (Antonio Candido)

... quem quiser ver em profundidade tem de aceitar o contraditorio,
nos periodos e nos autores, porque, segundo uma frase justa, ele ¢ o
proprio nervo da vida”. p. 32

Introdugao

Antonio Candido ¢, seguramente, 0 maior critico literario brasilei-
ro do século XX e, possivelmente, 0 maior critico literdrio brasileiro de to-
dos os tempos. Sua obra extensa e original influenciou e continua a influen-
ciar milhares de estudiosos da literatura vernacula. Dentre a sua produgao,
hd também textos tedricos que primam pela qualidade e que influenciam
desde hd tempos varios estudiosos nacionais e estrangeiros.

O escopo deste trabalho ¢ analisar a obra Formacao da Literatura
Brasileira - momentos decisivos, considerada por muitos a obra prima de
Antonio Candido. No entanto, nossa anélise é bem especifica. Queremos
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entender qual o conceito de espago, enquanto categoria da literatura, que
se encontra na construgdo dessa obra caso esse conceito apareca. Ou seja,
investigaremos a presenga ou nao do conceito de espago nessa obra e como
ele é utilizado pelo ilustre critico brasileiro.

No entanto, antes de analisar a Formagao da Literatura Brasilei-
ra, faremos uma rapida passagem pelas obras que antecederam a publicagao
dela. Mais especificamente, teceremos comentarios breves, mas suficientes
para nossos objetivos sobre a questio da espacialidade nessas obras. Tais
obras disponiveis sdo trés: O método critico de Silvio Romero, Brigada
ligeira e Fic¢do e confissdo. A raziao dessa rapida digressio é verificar a pre-
senga ou ndo da categoria espa¢o nas obras precedentes a Formagao para, a
partir dai, verificar acréscimos, decréscimos, mudanca de pensamento, etc.

sobre essa questdo que norteia o presente texto.

Algumas obras precedentes

Temos convicgdo, e é o que pretendemos demonstrar, que as refle-
x0es sobre o espaco e literatura ja se encontram em Candido desde sua tese
de doutorado quando, ao analisar a obra de Silvio Romero, percebe como
este estda impregnado, mesmo que de forma particular e inovadora para a
critica literaria da época, das ideias positivistas e, no que tange a impor-
tancia do espago, das ideias de Taine. “A nossa literatura, para ele, (Silvio
Romero) é devida a quatro fatores: meio geografico, ragas, influéncia es-
trangeira e, em seguida, tradi¢des populares”(Candido, 1988, p. 97)

Note-se nessa cita¢do a percep¢io de Candido a respeito da impor-
tancia do ‘meio geografico, ou seja, do espago na concepgao de literatura de
Romero. Nada mais natural essa concepgdo de Silvio visto que se trata de
um estudioso influenciado pela Escola de Recife e, portanto, com um pe-
so socioldgico muito forte, notadamente Taine apesar da peculiaridade de
concepgdo de Romero como pontuara Candido. De qualquer forma, ja na
tese de Candido percebemos a presenca da categoria espago, isto é, o critico
pontua a presenca dessa categoria na concepgao critica e outro estudioso.
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Até que ponto essa percep¢io metacritica influenciaria a concepgao de lite-
ratura de Candido?

Até aqui temos a tese, o soci6logo analisando um critico, uma me-
tacritica, alids, esse viés socioldgico de Silvio Romero talvez seja a razido
pela qual Candido preferiu, para sua tese, Silvio a José Verissimo. Este tlti-
mo reconhecido por Candido como um critico de maijor quilate. A tese foi
apresentada em 1945 mesmo ano em que foi publicado o primeiro livro do
autor, Brigada Ligeira. Este, ndo mais uma obra de critica da critica, mas
uma obra de critica literdria, isto é, uma critica que tem por objeto de estu-
do a obra literaria. Brigada Ligeira retine alguns artigos publicados na Fo-
lha da Manha, hoje Folha de S. Paulo de janeiro de 1941 a janeiro de 1945.

Nessa coletinea, logo no primeiro artigo, que trata da obra de Os-

wald de Andrade, encontramos essa apreciagao:

Certa vez, Oswald de Andrade disse numa entrevista ter lancado
a técnica do contraponto no romance, o que ndo me parece exato.
Seria mais certo dizer, como ja se disse, que lancou ostensivamente
e em larga escala (pelo menos no Brasil) a técnica cinematografica.
Observa-se n*Os condenados menos o processo de contraponto que
o da descontinuidade cénica, a tentativa de simultaneidade, que ob-
cecou 0 Modernismo e teve entre nds, em Mdrio de Andrade, o seu

tedrico (A escrava que nio é Isaura) e um dos seus poetas. (2011,
p- 14)

Para quem esta acostumado a pesquisa bibliografica basica sobre
0 espaco literario nao deixa de reconhecer aqui a teoria da forma espacial
propugnada primeiramente por Joseph Frank em seu artigo de 1945, ideia
que, alids, ja se encontra seminalmente em Mdrio de Andrade no Prefacio
interessantissimo que é de 1921, portanto, vinte e quatro anos antes da
teoria de Frank. A ideia de simultaneidade ¢, sem duvida nenhuma, uma
concepgao espacial. Quebra-se a linearidade textual para se instalar a si-

multaneidade, a justaposi¢ao. Ou, como escreveu Mario, focando o poema:

Sei construir teorias engenhosas. Quer ver?(...) Ora, si em vez de

unicamente usar versos melddicos horizontais: “Mnezarete, a divi-
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na, a palida Frinéia comparece ante a austera e rigida assembléia do
Aerdpago supremo..” fizermos que se sigam palavras sem ligagdo
imediata entre si: estas palavras, pelo fato mesmo de nio seguirem
intelectual, gramaticalmente, se sobrepdem umas as outras, para

nossa sensagao, formando, ndo mais melodias, mas harmonias.

Portanto, vemos Antonio Candido lancar médo de perspectiva que
ainda somente comecava a aparecer. Uma perspectiva da forma espacial do
texto.

Mas também vemos ja desde os primeiros artigos do autor a preo-
cupagdo com a espacialidade, a consciéncia da importancia de se perceber
as estratégias espaciais que aparecem no texto. E o caso do segundo artigo
do livro que aborda a obra de José Geraldo Vieira, A quadragésima porta.
Neste texto, encontramos afirmagdes do tipo:

O lugar da agdo é Portugal, e sobretudo Paris. (...) José Geraldo
Vieira reconstitui de entre as duas guerras, o aspecto cosmopolita
daquele mundo caro aos turistas sul e norte-americanos, aos bra-
sileiros ricos que nele iam respirar, e mais os pobres que ficavam

daqui a suspirar por ele. (2011, p. 30)

Vejam ai a preocupagdo com a ideia de onde se localiza a agdo do
romance. E ainda a preocupagdo com a ‘atmosfera’ que, tradicionalmente
na critica literdria se refere a relacdo entre espago e agéo. Isto é, o critico
aponta para o fato de o espago ser de suma importincia para a construgio
dos sentidos da narrativa, pois ndo é a toa que esta se localiza em Portugal
e Paris e que as pessoas que por ai passam sdo estrangeiros ricos e pobres
também de lugares diferentes.

Outro ponto a destacar ai nesse trecho é o uso do vocabulo ‘lu-
gar’ e ndo ‘espaco. Nas obras que analisamos, aquelas que antecedem a pu-
blicacdo da Formagio da Literatura Brasileira e esta, Candido ndo usa a
palavra “espago” como categoria literaria. Ele insistentemente usa outros
vocabulos: ambiente, lugar, quadro, natureza, cenario, etc.? Por qué? Seria
reflexo da formagéo tedrica do autor?, ou seja, o sociélogo acostumado a
usar o 1éxico ‘espago’ como uma categoria da realidade e nio da fic¢ao? Mas
o uso do vocabulo ‘espago’ ndo esta ausente. Vejamos este outro trecho da
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mesma analise:

E o romance de uma classe, a alta burguesia internacionalizada,
dotada, gragas aos recursos materiais, de grande mobilidade no
espago, e dos clientes que servem de satélites: artistas, intelectuais,
servidores. (2011, p. 34)

Além do uso da palavra espaco, note-se o uso da palavra ‘mobi-
lidade’ que, naturalmente, aponta para a importincia da espacialidade na
obra em foco.

Ja no artigo posterior, Poesia, documento e histdria, encontramos
mais uma faceta da espacialidade no pensamento candidiano: o espago co-
mo categoria para a reflexdo sobre a cultura e a literatura, notadamente o
chamado romance de 30. Candido escolhe a polaridade espacial “litoral X
interior” para refletir sobre a cultura e literatura.

Talvez se possa dizer que os romancistas da geragdo dos anos de
1930, de certo modo, inauguraram o romance brasileiro, porque
@ tentaram resolver a grande contradigdo que caracteriza a nossa cul- @
tura, a saber, a oposi¢do entre as estruturas civilizadas do litoral e
as camadas humanas que povoam o interior — entendendo-se por
litoral e interior menos as regides geograficamente correspondentes
do que os tipos de existéncia, os padrdes de cultura comumente su-
bentendidos em tais designagdes. (2011, p. 41)

O que é mais interessante de nossa perspectiva ¢ justamente o au-
tor esclarecer que por ‘litoral’ e ‘interior’ ele entende menos a regiao geo-
grafica do que o ‘tipo de existéncia. Isso exemplifica o uso de categorias
espaciais para falar daquilo que nio ¢ especificamente espacial. Portanto,
esse fato se torna ainda muito mais caracterizador do jeito de pensar do
autor.

Mas nem por isso esquece o espago que é representado nas obras
analisadas. Quando analisa, por exemplo, a obra de Jorge Amado é exem-
plar seu comentdrio sobre a espacialidade que o autor compde. Como o
objetivo é demonstrar, como ja se antevé no titulo do artigo, o aspecto do-
cumental e poético das obras analisadas, o autor aponta para os aspectos
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documentais na medida em que o ficcionista expde “niveis de vida, de ofi-
cio, de géneros de ocupagio,..” Do lado poético, assim se expressa o critico:

Do 4ngulo poético, sdo temas formadores da ambiéncia em que o
documento ¢ exposto e vivificado; em que adquire realce e ganha
forqa sugestiva. Sao certos ambientes, certas constantes cénicas e
sentimentais — como o mar, a noite, a floresta, o vento, o amor.
Constantes que obsedam Jorge Amado. (2011, pp. 46, 47 - grifos

Nossos)

Trata-se de um trecho exemplar para qualquer topoanalista, isto é,
aquele que analisa a obra literdria, destacando a importincia da componen-
te espacial. Primeiramente, é interessante notar o uso de expressdes para
designar a categoria espacial: ambiéncia, ambiente, constante cénica. Isso
nos faz pensar sobre como a teoria do inicio do século encarava a categoria
do espaco. Alids, esse é um tema de largo interesse para a critica e teoria:
como determinada palavra, vocabulo entra e adquire hegemonia na critica
e teoria literarias.

Outro aspecto da citagdo acima e que merece comentario é o des-
taque que o autor da pra as fung¢des do espago. Primeiramente, ele aponta
para a fun¢do mais bésica do espago que é a de localizar as personagens
e as a¢des. E o que acontece quando afirma sobre a “ambiéncia em que o
documento é exposto’, mas, em seguida, com o léxico “vivificado’, aponta
para uma outra fun¢ao mais complexa da espacialidade: a for¢a que ele tem
de servir para além de um pano de fundo, conferindo as agdes uma ratifi-
cagdo e uma beleza poética nesse caso, “pois adquire realce e ganha forga
sugestiva.” Trata-se de apontamentos exemplares sobre o estudo do espago
na obra literaria.

Na continuidade do artigo, o autor usa expressdes que por si s va-
leria a pena refletir mais demoradamente se nosso objetivo principal ndo
fosse focar nossa analise na FLB. Ele aponta que em Jorge Amado, devido
a essa importincia da espacialidade, encontramos “um sentido teldrico” e
uma “psicologia teltrica” entre outras.

Em verdade, nos outros capitulos, a anélise do espago, sempre que
o autor enfoca uma obra, é presente e recorrente. Nao ha, em Brigada li-
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geira, uma andlise de obra literdria em que a categoria espacial nio se faz
presente como recurso interpretativo: José Lins do Rego, Erico Verissimo,
Ciro dos Anjos, Fernando Sabino, Clarice Lispector, Rosario Fusco e, fi-
nalmente, Georges Bernanos. Em quase todas as anilises, 0 espago aparece
ora mais explorado ora menos explorado. Isso também ¢ um indicativo do
pressuposto tedrico-critico do autor que, na FLB, deixa claro a precedéncia
da obra. E ela, ndo a teoria, que deve indicar o caminho critico. Sobre Cla-
rice, por exemplo, afirma: “Todos esses processos que sentimos conscientes
e escolhidos correspondem a atmosfera do livro, que parece dar menos im-
porténcia as condigoes de espago e tempo do que a certos problemas intem-
porais, encarnados pelos personagens” (2011, p. 91) S6 o fato de apontar
que que tempo e espago sdo menos explorados ja indica a preocupagio do
critico em observar essas duas categorias literarias.

J& sobre Erico Verissimo vamos encontrar essa pérola do ponto de

vista que nos interessa aqui:

Erico Verissimo ¢ muito mais sociélogo do que psicologo, e as suas
criaturas tem uma vida mais de rela¢do do que de profundidade. Dai
o carater que eu chamaria horizontal da sua psicologia — que é antes
a de um descritivo. (2011, p. 68)

Mais uma vez, constatamos o ‘pensamento espacializante’ do autor
no sentido de que usa com liberdade e de maneira pertinente a categoria
espacial pra sua analise.

Enfim, Brigada ligeira, o primeiro livro publicado de Candido,
exemplifica trés caracteristicas importantes do caminho critico do autor em
foco do ponto de vista do conceito de espago:

1°) é inegavel a importancia que o critico confere a essa categoria na
medida em que ela aparece em quase todos os artigos;

2°) ora a categoria espacial aparece como um recurso linguistico es-
clarecedor;

3°) ora como andlise do lugar dos acontecimentos da diegese.

Resta ainda mencionar o livro Fic¢do e Confissdo, surgido bas-
tante posteriormente a FLB, em 1992, mas que traz dois artigos publicados
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antes. O livro reune artigos a respeito da obra de Graciliano Ramos. O es-
tudo que d4 nome ao livro, Fic¢ao e confissdo é o mais extenso do livro e
apareceu pela primeira vez em 1955, portanto, quatro anos antes de FLB. O
segundo, Os bichos do subterraneo, ¢ do mesmo ano da FLB, 1959, mas foi
publicado pela primeira vez em 1961 na Cole¢ao Nossos Classicos da Edi-
tora Agir no volume sobre Graciliano Ramos. Depois, saiu no volume Tese
e antitese de 1964. Ja os dois ultimos sdo bem posteriores. Portanto, como
nossa inten¢do é acompanhar, mesmo que superficialmente, o conceito de
espaco na obra de Antonio Candido em seus primeiros escritos até FLB, o
que nos interessa aqui sdo os dois primeiros ensaios do referido livro.

Em Ficgao e confissdo, a preocupagdo com o espago ¢, mais uma
vez, evidente e aparece desde o primeiro paragrafo.

Para ler Graciliano Ramos, talvez convenha ao leitor aparelhar-se
do espirito de jornada, dispondo-se a uma experiéncia em que o
eu se desdobra em etapas e, principiada na narracio de costumes,
termina pela confissdo das mais vividas emogdes pessoais. Com is-
to, percorre o sertdo, a mata, a fazenda, a vila, a cidade, a casa, a
prisao, vendo fazendeiros e vaqueiros, empregados e funcionérios,
politicos e vabundos, pelos quais passa o romancista, progredindo
no sentido de integrar o que observa ao seu modo peculiar de julgar

e de sentir. (2006, p. 17, grifos nossos)

Como se vé, desde o primeiro paragrafo ja se patenteia aquelas trés
‘dire¢des espaciais, desculpem-nos o pleonasmo, apontadas antes. A impor-
tancia dada ao espago pelo autor se configura no proprio fato de ser este o
primeiro item a ser mencionado. Depois vem aquilo que Matoré vai chamar
de ‘linguagem espacial; isto ¢, o uso de ideias espaciais para falar de coisas
que ndo necessariamente tem a ver com o espaco fisico. Essa caracteristica
se percebe na primeira expressao por nds grifada: espirito de jornada. Aqui
temos a invocagdo do termo jornada para designar a entrada na diversidade
de lugares e personagens que o ficcionista apresenta. Finalmente, aparece
0 espago como categoria narrativa quando o critico nos mostra os varios
lugares em que se passam as agdes dos romances do autor em foco: o sertéo,

amata, a fazenda, a vila, a cidade, a casa, a prisdo. Destaque-se a ligagdo que

66

‘ 9788570770806_miolo.indd 66 @ 03/06/2019 15:20:14 ‘



HMEEENNTT[] o [N e

O CONCEITO DE ESPACO NA OBRA DE ANTONIO CANDIDO

Candido estabelece entre espago e personagens, afirmando a vinculagéo in-
trinseca entre essas duas categorias narrativas. Em outras palavras, o critico
ndo enxerga o espago como mero pano de fundo, mas sim como elemento
essencial na construgio dos efeitos de sentido que a obra propde.

Mais a frente, vale mencionar outro paragrafo que pde em desta-
que o vocabuldrio critico do autor relativamente ao espago.

A despeito da naturalidade habilmente composta, ndo evitamos o
sentimento de presenciar uma laboriosa ginastica intelectual em
que o autor se exercita na descri¢do, narragio, didlogo, notagao de
atos e costumes; dai a sua importincia como subsidio para com-
preender a evolugdo da obra de Graciliano Ramos a partir dessas

receitas artesanais. (2006, pp. 18-19)

O trecho acima é revelador a respeito do vocabulario critico sobre
0 espago porque mostra a utilizacdo do léxico ‘descri¢do’ desde sempre li-
gado a ideia de espacialidade. Esse vocabulo é muitas vezes utilizado pelo
autor, mais vezes, alids, que a palavra ‘espa¢o. Como ja apontei acima, isso é
um indice revelador de como a critica na época e até anteriormente a Can-
dido, porque representa a época em que ele foi ‘formado, encarava a questdo
da espacialidade na obra literaria. Na verdade, essa palavra vem junto de
outras que também exemplificam uma parte do arcabougo teérico-critico
que impregna o fazer critico de Candido: narragao, didlogo, notagio de atos
e costumes. Assim, ficam ai ja expostos um dos pressupostos basicos da
critica candidiana que é a de relacionar sempre expressio e conteudo, isto é,
‘receitas artesanais’ e ‘atos e costumes, pois, para o critico, ndo é suficiente
apontamentos teéricos se que estes se vinculem necessariamente a visio do
comportamento humano presente na obra.

Vale notar ainda que neste ensaio ocorre a utilizacdo do vocabu-
lo ‘espago’ que complementa nossa reflexao, levando-a em outra diregéo.
Falando de Caetés, afirma o critico: “Como consequéncia, a condensacéo,
a capacidade de dizer muito em pouco espago.” (2006, p. 21) Nesse trecho
notamos o uso da palavra espaco em seu sentido mais comum, seu senti-
do geométrico, euclidiano e para representar algo fora daquilo que é cons-
truido dentro do texto literario. Algo que se refere ao nosso mundo fisico,
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coexistente com o autor. Na maioria absoluta das vezes em que o vocabulo
‘espaco’ aparece em Antonio Candido até esta fase, ou seja, que vai da tese
sobre Silvio Romero até FLB, este vocabulo ¢ utilizado de preferéncia em
respeito aquilo que esta fora do texto literario. Mais uma vez, observa-se
que o vocabulo ‘espago’ era pouco utilizado pela critica da época pra se re-
ferir a realidade recriada na obra.

Ja em Os bichos do subterraneo, na segunda parte, o autor come-
¢a assim:

Caetés decorre numa cidade do interior. (...) Esta é a espinha do
enredo, a cuja roda se organiza a vida da cidade, descrita em cenas
e retratos de perfeita fatura realista. Sdo capitais a importéncia do
ambiente, a descrigdo minuciosa das cenas, o uso realista do didlo-
go - de tal modo que o papel das circunstancias é quase tio grande
quanto o do protagonista. (2006, p. 103)

Mais um trecho que deixaria qualquer topoanalista sorridente. O
autor comega sua andlise de Caetés, destacando justamente o lugar em que
ocorrem as agdes. E termina por equiparar a importancia do protagonista
ao das circunstancias que, a nosso ver, se refere justamente ao espa¢o mais
as relagdes pessoais que ali ocorrem. Alids, o proprio titulo do artigo ja nos
remete, mais uma vez, ao espago: subterraneo. O substantivo ¢ usado para
designar a investigacdo psicologica dos personagens que é efetuada pelo
narrador, mas que serve igualmente de comparagdo com o espago circun-

dante. Veja-se um trecho sobre Vidas secas:

Em lugar de contentar-se com o estudo do homem, Graciliano Ra-
mos o relaciona aqui intimamente ao da paisagem, estabelecendo
entre ambos um vinculo poderoso, que ¢ a propria lei da vida na-

quela regido. (2006, p. 122)

Mais uma vez fica patente a preocupagio do critico com a espacia-
lidade. Diremos mais: ndo somente a ‘preocupagio, mas o destaque singular
que é dado a essa categoria narrativa.

Nessa primeira parte, nossa intencido foi investigar as primeiras

obras que se encontram disponiveis e que antecedem a publica¢do da FLB.
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Fizemos isso pra ver se a preocupagdo com a categoria literaria ‘espago, caso
aparecesse nelas, também estaria presente naquela que é considerada sua
obra prima. E, caso nio estivesse presente nas primeiras obras, se ela apa-
receria em FLB e de que forma apareceria. Assim, teremos dados para uma
melhor conclusédo sobre a preocupacéo do critico em relagdo a essa catego-
ria imprescindivel do texto literario e, por extensdo, também da vida. Como
nos lembra Cassirer:

O espago e 0 tempo sdo a estrutura em que toda a realidade estd
contida. Ndo podemos conceber qualquer coisa real exceto sob as
condigdes do espago e do tempo. Nada no mundo, segundo Hera-
clito, pode exceder suas medidas - e estas sdo limitagdes espaciais
e temporais. No pensamento mitico, o espago e o tempo nunca sao
considerados como formas puras ou vazias. Sdo vistos como as
grandes forgas misteriosas que governam todas as coisas, que regem
e determinam nao s6 a nossa vida mortal, mas também a vida dos
deuses. (2001, p. 73)

Em sintese, é facil perceber pelo que acima ficou dito que a cate-
goria do espago é um pressuposto do método critico de Antonio Candido,
levando-se em conta os textos criticos e tedricos publicados antes da For-
magao da Literatura Brasileira - momentos decisivos. Essa conclusio se
deve ao fato de que a grande maioria dos textos criticos do autor falarem
sobre a questdo da espacialidade nas obras em que ele se debruca. Quando
dizemos a grande maioria, estamos nos referindo a noventa por cento dos
textos escritos, no minimo. Naturalmente, que em alguns textos o espago é
mais explorado que em outros.

A formacgao da Literatura Brasileira

Para Schwarz (1999, p. 82)

Os livros que se tornam classicos de imediato, como foi o caso de

Formagdo da literatura brasileira, publicado em 1959, as vezes pa-
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gam por isso, ficando sem o debate que lhes devia corresponder.
Passados 40 anos, a ideia central de Antonio Candido mal come¢ou

a ser discutida.

A obra Formagao da Literatura Brasileira - momentos decisivos,
doravante FLB, é estruturada em dezesseis capitulos mais um intitulado In-
trodugdo e foi publicada, pela primeira vez, em 1959. Recebeu ainda trés
prefacios do autor até a edi¢do usada para a nossa andlise que foi publicada
no ano de 2017. Segundo o préprio autor, no prefacio da primeira edi¢do, o
livro foi escrito de 1945 a 1951, principalmente em 1951. Depois de enviado
para alguns amigos fez uma revisao no primeiro volume de 1955 a 1956. O
segundo volume foi revisto em 1957. Cumpre observar ainda que a obra foi
publicada em dois volumes durante muitos anos. Atualmente (2018) a obra
¢ editada em apenas um volume. A edi¢do que usamos para este trabalho foi
publicada em 2017. Trata-se da décima sexta edi¢ao.

Os pressupostos do livro

Langado o livro em 1959 e as criticas e mal entendidos que se se-
guiram, Antonio Candido publica uma segunda edi¢do sem os acréscimos
que havia prometido no preficio da primeira edi¢do, mas acrescenta um
prefacio a segunda edi¢do, respondendo, sempre de maneira educada, dire-
ta e equilibrada, alguns apontamentos que foram feitos a respeito do livro.

Este segundo prefacio tem um interesse muito grande porque nele
o0 autor expde seus pressupostos tedricos ao escrever o livro. Sdo eles, salvo
erro de leitura de minha parte, cinco pressupostos:

1. Sistema literario;

2. A solidariedade estreita entre os dois periodos literarios que
compdem o livro, a saber, Arcadismo e Romantismo;

3. O uso de um método historico e estético;

4. O papel dos dois periodos na construcao da “formacgiao” da li-
teratura brasileira;

5. Literatura interessada.
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O pressuposto primeiro do livro é a ideia de “sistema literario” que o
autor frisa ndo ser original. Por sistema literario ele compreende o didlogo
entre trés instincias: um autor, a obra e o publico “em intera¢do dindmica e
de uma certa continuidade da tradigdo.” (FLB, p. 18).

Dai decorre o segundo pressuposto do livro, essa dindmica ocorre
nos séculos XVIII e XIX, marcados literariamente pelo Arcadismo e Ro-
mantismo. Por isso essa “solidariedade estreita” entre esses movimentos
literarios.

Para essa visdo das coisas, um método se impode. E este ndo pode-
ria ser somente histdrico, mas também estético. Essa duplicidade, digamos
assim, perpassa todo o método utilizado na FLB, ou seja, uma analise que
procura a singularidade da obra a0 mesmo tempo em que aponta também
para o fato social, para o momento em que a mesma se insere. Esse pressu-
posto tedrico-critico assumido pelo autor e exemplificado durante toda a
escrita do texto mostra também, como ele préprio o afirma, que a obra em
si e ndo a teoria é o principal em seu método critico. Dai, inclusive, na intro-
dugdo, recomendar que o leitor poderia pular a introdugéo e ir diretamente
a leitura dos capitulos subsequentes na medida em que o mais importante é
revolver “a intimidade das obras e as circunstincias que as rodeiam.(p. 17)

Dentro daquela solidariedade apontada acima entre Arcadismo-Ro-
mantismo, dentro do pressuposto do sistema literario e certa continuidade
da tradigdo, um pressuposto basico do livro, segundo o autor, ¢ que o Ar-
cadismo néo foi alienante em relacio a cultura brasileira, mas sim essencial
na construcao da formagdo da literatura nacional na medida em que, ao
utilizar os recursos estéticos tedricos da poética vigente no Ocidente desde
sempre, atribui a nossa nascente literatura um carater universal propicio a
inser¢ao dela no ocidente sem deixar, a0 mesmo tempo, de utilizar esses
recursos na expressdo de varios aspectos de nossa realidade. Em outras pa-

lavras, universal e local.

E quando quiseram exprimir as particularidades do nosso universo,
conseguiram eleva-las & categoria depurada dos melhores modelos.
Assim fez Basilio da Gama, assim fez Silva Alvarenga, que foi buscar

um sistema estréfico italiano e seguiu o rastro de Anacreonte para
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criar uma das expressoes mais transfundidas de cor local e de sensi-

bilidade brasileira de que ha noticia. (p. 19, grifos do autor)

Nesse trecho aparecem duas expressdes que serdo importantissi-
mas para o objetivo deste trabalho que ¢ a analise de concepgdo de espago
no método critico de Antonio Candido: “particularidades do nosso uni-
verso” e “cor local”. Ora, é inegavel que as duas expressdes nos remetem,
ndo s6, mas também, para a questdo espacial. A primeira ja deixa a espa-
cialidade totalmente evidenciada na palavra ‘universo, que é espaco e que
ali estda sendo usada nesse sentido especifico, ou seja, aquilo que nos cir-
cunda, aquilo com o que entramos em contato e que é, obviamente, entre
outras coisas, 0s comportamentos sociais, a estrutura fisica, a topografia,
a geografia enfim. A segunda expressdo, mais ambigua nédo deixa também
de deixar explicita a questdo da espacialidade, alids, o que mais poderia ser
entendido com a palavra local? Por mais polissémica que seja essa palavra,
a ideia de lugar, portanto, espaco, é inevitavel. Em verdade, muito mais po-
lissémica e ambigua é a outra palavra que compode esta expressdo e que € o
vocabulo cor. Mas, mesmo esta palavra, justamente por nos remeter a uma
questdo fisica, apesar de outras possibilidades, s6 vem a reforgar o carater
espacial da expressdo. Note-se ainda que a ideia de visdo, pressuposta na
palavra cor é o primeiro sentido através do qual entramos em contato com
0 espago, percepcionamos a espacialidade como ja apontou Merleau Ponty.
Além disso, essa expressao “cor local” pode ser percebida em varios criticos
literarios brasileiros desde sempre. Trata-se de um caminho bastante inte-
ressante para se analisar a critica literaria e a questdo da espacialidade como
pressuposto basico dessa critica. Mas voltaremos a esse ponto mais a frente.
Por enquanto, apontemos o tltimo pressuposto do livro segundo o autor e
que, alids, tem muito a ver com essas duas expressoes.

O quinto pressuposto do livro se refere a ideia de “literatura interes-
sada”. Para Antonio Candido:

Nao quero dizer que seja “social’, nem que deseje tomar partido
ideologicamente. Mas apenas que é toda voltada, no intuito dos es-
critores ou na opinido dos criticos, para a constru¢do duma cultura

valida no pais. Quem escreve, contribui e se inscreve num processo
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histérico de elaboragao nacional. (p. 20)
E mais adiante:

A literatura do Brasil, como a dos outros paises latino-americanos,
¢ marcada por este compromisso com a vida nacional no seu con-
junto, circunstancia que inexiste nas literaturas dos paises de velha
cultura. Nelas, os vinculos neste sentido sao os que prendem ne-
cessariamente as produgdes do espirito ao conjunto das produgdes
culturais; mas ndo a consciéncia, ou a intencao, de estar fazendo um

pouco da nagao ao fazer literatura.(p. 20)

E aqui cabe entdo um ponto que fere diretamente a questdo da es-
pacialidade. E possivel “elaborar uma nacionalidade”, é possivel “este com-
promisso com a vida nacional’, é possivel fazer “um pouco da na¢do’, omi-
tindo o espaco? E possivel se quer pensar o conceito de nagdo sem pensar
a espacialidade da mesma? E possivel a construcio de um sistema literario
no sentido candidiano sem uma topografia literaria? Acreditamos que nao.
E se esses pressupostos tedricos, sistema literario, literatura interessada, so-
mado principalmente ao outro que trata da néo alienacdo do Arcadismo
direcionam a construgéo do livro e da argumentac¢do de Candido, podemos
afirmar, penso eu, que uma das categorias tedricas do método critico de
Antonio Candido, neste livro, é o espaco. E ndo tem como ser diferente. E
acrescento ainda que esse pressuposto tedrico é facilmente perceptivel na
medida em que é rara a analise de uma obra em que o autor ndo aponta a
significancia e/ou a presenga do espago. Sdo rarissimos os autores analisa-
dos na FLB em que néo aparece a0 menos um comentario sobre a constru-
¢do do espaco empreendida pelo mesmo. Na verdade, isso somente acon-
tece quando aborda os autores “menores”, de transi¢do entre um periodo e
outro.

Resta saber se o pressuposto espacial no método critico de Antonio
Candido ¢ valido somente para este livro ora em foco ou se é um pressupos-
to pertinente ao método critico do autor como um todo.

Pelas andlises realizadas até agora dos livros que antecedem a publi-
cag¢do da FLB, vimos que sim. O espago é um pressuposto teérico do critico.
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Por qué? A nosso ver, dois sio os motivos.

Em primeiro lugar, a formagdo de Candido como socidlogo. E im-
possivel a formagao socioldgica sem as preocupagdes com 0 espago e suas
relagbes com a sociedade. Nesse item, é importante recordar que a cons-
tituicdo do curso na USP, local onde se graduou Candido, contou com a
colaboragdo de varios professores franceses, a chamada “missao francesa” E
entre esses professores estrangeiros dois viriam a ser nomes mundialmente
famosos pelas questdes do espago: Fernand Braudel e Lévi-Strauss.

Mas existe ainda um segundo motivo ligado, alids, a esse primei-
ro que ¢ a influéncia grandiosa exercida em Antonio Candido por um de
seus professores: Roger Bastide. Foi por sugestdao deste que Antonio Can-
dido preferiu se dedicar a literatura em vez da sociologia. E o espago é uma
preocupagio do socidlogo das artes, Roger Bastide. Alids, um dos primeiros
textos brasileiros que toma o espago como ponto de investigagao explicita é
justamente desse pensador e ele analisa nada menos que o espago em Ma-
chado de Assis*.

Cremos nds que esses sdo os dois grandes motivos de o espago ser
uma categoria basica do método critico de Antonio Candido: sua formagao
socioldgica e a influéncia de seu mestre querido Roger Bastide®.

Exemplificando

O primeiro periodo da introdugdo da FLB ¢é bastante significativo:
“Este livro procura estudar a formagao da literatura brasileira como sintese
de tendéncias universalistas e particularistas” (2017, p. 25) Esse inicio é im-
portante por duas questoes. Primeira, no titulo, que ndo é introdu¢io, mas
“Literatura como sistema’, 0 autor pospde um asterisco que remete a um ro-
dapé em que afirma nio ser necessario ler a ‘introducdo, apenas para aque-

21  Machado de Assis paisagista. Revista do Brasil, novembro de 1940.

22 Ver o artigo de Candido: Roger Bastide e a Literatura Brasileira.
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les que estdo interessados em ‘questdes de orientagdo critica’. Para aqueles a
quem ndo interessam essas questdes, podem ir diretamente para o capitulo
I. A explicagdo mais clara para esse asterisco se encontra no prefacio da se-
gunda edi¢do. Para Antonio Candido o mais importante, o centro do fazer
critico € a obra literaria. Apesar de suas determinagdes sociais, temporais e
espaciais, ela é sempre uma individualidade e, portanto, é a partir dela que
o critico deve tecer o seu fazer.

Ora, o presente livro é sobretudo um estudo de obras; a sua vali-
dade deve ser encarada em func¢do do que traz ou deixa de trazer
a este respeito. As ideias tedricas que encerra s6 aparecem como
enquadramento para estudar as produgdes e se ligam organicamen-
te a este designio. Tanto assim que devem ser buscadas no proprio
corpo do livro, ndo na parte introdutdria, voluntariamente sumaria

e indicativa. (p. 17)

O segundo ponto é essa questdo muito cara a critica brasileira e tam-
bém aos escritores que é a relagdo entre o universal e o local. Até hoje, acre-
dito eu, essa é uma questdo nao resolvida para alguns. E, ao colocar esse pri-
meiro argumento como a base de seu livro, Antonio Candido ja nos deixa
entre uma série de questdes que estdo por vir. Primeiramente, o pressuposto
bésico é que a formagao da literatura brasileira tem a ver com essa ideia de
sintese entre o que ¢ local e o que é universal, o que é especifico e o que é
geral, o que é nosso e o que é dos outros, 0 que somos e 0 que emprestamos/
pegamos emprestado. Em segundo lugar, surge uma questio bastante 6bvia:
é possivel pensar o que somos, o local, o particular sem pensarmos o espago
que habitamos? A resposta me parece bvia. Apesar de ainda a filosofia e/ou
sociologia nao terem chegado a um denominador comum sobre o quanto e
como o espa¢o/meio influencia o ser, o certo é que ele influencia. Sobre essa
influéncia ninguém mais duvida. Que o espago influencia o ser em diversos
niveis é um ponto pacifico da epistemologia de hoje. O que ninguém sabe
esclarecer é a medida dessa influéncia.

Dessa forma, se 0 nosso raciocinio for correto, a questdo fundamen-
tal de toda a obra Formagio da Literatura Brasileira - momentos decisi-
vos é espacial ou, pelo menos, se relaciona direta e incondicionalmente com
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a questdo da espacialidade. Em verdade, se a metacritica que hora fazemos
for correta, o pressuposto critico de toda a FLB é espacial! Em outras pala-
vras, a sintese entre universal e local com vistas a cria¢cio de uma literatura
nacional ndo pode ser atingida sem o estudo do espago. Nagao ¢ um concei-
to igualmente espacial. A identidade nacional passa, obrigatoriamente, pelo
reconhecimento de estar em um meio diferente. E, reconhecer esse meio, é
reconhecer-se!

Mais a frente diz o autor:

O leitor percebera que me coloquei deliberadamente no angulo dos
nossos primeiros romanticos e dos criticos estrangeiros que, antes
deles, localizaram na fase arcddica o inicio da nossa verdadeira lite-
ratura, gragas a manifestagio de temas, notadamente o Indianismo,
que dominardo a produgio oitocentista. Esses criticos conceberam
a literatura do Brasil como expressdo da realidade local e, a0 mesmo
tempo, elemento positivo na construgio nacional. Achei interessan-
te estudar o sentido e a validade histérica dessa velha concepgao
cheia de equivocos, que forma o ponto de partida de toda a nossa

critica, revendo-a na perspectiva atual. (2017, p. 27)

No decorrer deste trabalho, veremos qual é a concepgdo de Can-
dido a respeito dos vérios “equivocos” que ele aponta na citagdo. Mas vale
a pena questionar: se toda a nossa critica parte do pressuposto de que a
construgdo de uma literatura nacional se relaciona com a “expressao da rea-
lidade local’, essa critica, toda ela, parte de um pressuposto espacial. Seja
na ideia de ‘realidade local, seja na ideia de ‘nagdo’ explicita no adjetivo na-
cional. Consequentemente, toda a critica brasileira tomou como ponto de
partida o elemento espacial o que gera, obrigatoriamente, uma preocupagéo
com a re-apresenta¢do do espago brasileiro no texto literario.

Ainda, focalizando a Introducéo, vamos encontrar no item 3, cujo
subtitulo é ‘Pressupostos, uma afirma¢do que, nos parece, extremamente
apropriada para os dias de hoje. Para o autor:

A tentativa de focalizar simultaneamente a obra como realidade
propria e o contexto como sistema de obras parecera ambiciosa a

alguns, dada a for¢a com que se arraigou o preconceito do divércio
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entre historia e estética, forma e contetdo, erudigdo e gosto, obje-
tividade e apreciagdo. Uma critica equilibrada nao pode, todavia,
aceitar estas falsas incompatibilidades, procurando, ao contrério,
mostrar que sdo partes de uma explicacdo tanto quanto possivel to-
tal, que é o ideal do critico, embora nunca atingido em virtude das

limitagdes individuais e metodoldgicas. (2017, p. 31)

Outro ponto impressionante da introdugdo tedrica, que o autor nos
adverte que néo é necessario ler, é a sua atualidade para os dias de hoje
mesmo depois de passados sessenta anos.

A critica dos séculos XIX e XX constitui uma grande aventura do
espirito, e isto foi possivel gragas a intervengéo da filosofia e da his-
toria, que a libertaram dos gramaticos e retores. Se esta operagao de
salvamento teve aspectos excessivos e acabou por lhe comprometer
a autonomia, foi ela que a erigiu em disciplina viva. O imperialismo
formalista significaria, em perspectiva ampla, perigo de regresso,
acorrentando-a de novo a preocupagdes superadas, que a tornariam
especialidade restrita, desligada dos interesses fundamentais do ho-

mem. (p. 34)

O que nos chama a atengdo aqui é a compreensdo profunda das
questdes de teoria e critica que revela o autor. Essa equidistancia entre for-
ma e conteudo ou plano de expressdo e plano de contetido, essa busca pela
sintese que ele revela ¢ atualissima. Quando ele escreveu, certamente, ja an-
tevia o exagero formalista que vingou nas universidades brasileiras entre o
final dos anos 60 e o comego dos anos 90. O Estruturalismo, de forma geral,
reinou, muitas vezes, com muita arrogancia, nas universidades brasileiras.
O problema é que vemos, hoje, uma reagdo contraria na mesma for¢a. Ou
seja, hd uma tendéncia grandiosa em ndo se considerar o plano de expres-
sao do texto, mas somente o contetdo, principalmente por causa da do-
minancia dos chamados Estudos Culturais que hoje possuem grande forca
nos estudos académicos em varias areas e, consequentemente, na de Letras
também. Hoje, analisa-se exclusivamente, muitas vezes, apenas o conteudo,
esquecendo-se que, junto com ele hd, sempre, um plano de expressio, am-

bos interrelacionados.
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E o balango entre essas duas pontas nido tem fim como Sisifo carre-
gando a pedra até o alto. Antes, tivemos o dominio dos gramaticos e retores,
depois, predominaram a Filosofia e Historia, depois, os varios ‘ismos” que
vamos resumir no mais famoso, o Estruturalismo, hoje, temos os Estudos
Culturais que significam a volta da primazia do conteudo e assim por dian-
te...

A balanca nunca fica num ponto de equilibrio, que nao significa es-
taticidade. Naturalmente, o critico sempre tendera para um ou outro lado.
Candido, visivelmente, tende para o lado do conteudo, mas ndo deixa de
explorar a expressdo quando esta se mostra apropriada, interessante.

Enfim, terminemos esse raciocinio com as palavras de Candido que
indicam sua veia critica e sua altissima qualidade. Em nossa, opinido, esse é
o pressuposto da grandeza critica de Antonio Candido:

Ja se vé que, ao lado das consideragoes formais, sdo usadas aqui li-
vremente as técnicas de interpretacdo social e psicologica, quando
julgadas necessaria ao entendimento da obra; este ¢ o alvo, e todos
os caminhos sdo bons para alcangé-lo, revelando-se a capacidade
do critico na maneira por que os utiliza, no momento exato e na
medida suficiente. (p. 37)

A pratica da analise espacial em Formagao da Literatu-
ra Brasileira

Devido aos pressupostos criticos de Candido, seria impossivel
que, na FLB, a categoria do espa¢o nio fosse recorrente. Sim, ela ndo s
aparece como ¢ recorrente. Isso porque, em primeiro lugar, Candido tem
como pressuposto situar os conceitos criticos da escola antes de analisa-las.
Como em FLB ele se concentra em duas, Arcadismo e Romantismo, e am-
bas consideram enormemente a questdo espacial, esta claro que Candido
levaria em consideragdo a categoria espacial. Além disso, ha o fato de ele
ser um socidlogo e todo socidlogo formado na época tem seu pé fincado na
ideia de ‘meio’ como grande influéncia na constru¢io do ser humano.

Ja no titulo do primeiro capitulo identificamos que o espago sera
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uma categoria importante da andlise do autor: Razao, Natureza, Verdade.
O item trés é o que mais de perto explora a questdo da espacialidade sob o
vocabulo ‘natureza’: Natureza e rusticidade’

Em tempo, o proprio nome da escola a ser examinada nesse capitulo
da FLB tem sua origem em um espago. Arcadismo vem de Arcédia, antiga
provincia da Grécia que com o tempo se torna um espago mitico, perfeito
onde reina a felicidade e onde vive uma comunidade de pastores em har-
monia completa com a natureza.

Um aspecto interessante da relagdo do Arcadismo com a questao da
espacialidade ¢é sua filiagdo ao conceito de mimesis aristotélica. De acordo
com o autor, para o Arcadismo:

A literatura seria, consequentemente, expressao racional da nature-
za, para assim manifestar a verdade, buscando, a luz do espirito mo-

derno, uma tltima encarnagdo da mimesis aristotélica. (pp. 44, 45)

E mais a frente: “O conceito aristotélico de mimesis, ou seja, criagdo
artistica a partir das sugestdes da realidade, assume para os neoclassicos
um sentido por assim dizer proprio, estrito.” (p. 53) Portanto, juntando o
conceito de natureza e de mimese num mesmo periodo é natural que o es-
paco fosse importante. Mas esse conceito nao ficou restrito ao século XVIII:
“O conceito aristotélico de imita¢do foi sempre uma das chaves da teoria
poética, dos séculos XVI ao XVIII” (p. 65) Portanto o conceito aristotélico
¢ chave durante trezentos anos e ndo somente da criagdo poética, mas tam-
bém, como diz Candido, da “teoria poética”. E a ideia de imitar se refere a
que especificamente? Imitar o qué? Para o estagirita as agdes humanas. Mas
¢ possivel representar as agdes humanas fora de um lugar, de um espago?
Nao. E isso é muito claro no trabalho critico desde Aristdteles a respeito
desse conceito, a imitagio se refere tanto as agdes como as coisas, a0 espago
enfim. Portanto, é de vasto interesse o estudo desse conceito para o estudos
da espacialidade literaria e como ele condicionou o pensamento da catego-
ria espago na teoria e na critica desses séculos.

Mas, para Candido, essa visdo da natureza no Arcadismo ficou su-
perficial, ndo chegando as profundidades simbdlicas para uma visdo mais
aprofundada do ser humano. “Consequéncias da imita¢ao e das regras sio,
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no fundo a perda da capacidade de observar diretamente a vida e uma visao
algo superficial tanto da natureza exterior quanto humana?(p. 55)

No subitem ‘Bucolismo, Candido faz um comentério que, para nos,
estudiosos da categoria espaco na literatura, é bem interessante:

A esta altura, devemos tocar no problema dos géneros pastorais, que
representavam uma das principais manifestacdes de naturalidade,
pelo encontro da tradi¢io classica e a procura de relagdes humanas
simples, num quadro natural interpretado segundo normas racio-

nais.(p. 61, grifo do autor)

A proépria palavra bucolismo ja nos remete a ideia de espaco, isto
¢, ela significa a ligacdo com a terra, com a natureza. Mas quando o autor
se refere a ‘géneros pastorais’ ele nos propdem, a nds, estudiosos do espa-
¢o, uma questdo interessante que é levantada também pela Ecocritica, qual
seja, a relagdo entre formas literarias e sua vinculagdo direta com a repre-
senta¢do do espaco. Tal é o caso da forma poética fixa chamada Pastoral e
também a Ecloga. Essa é uma questio que merece ser aprofundada pelos
estudiosos da espacialidade...

Finalmente, no trecho supracitado vemos a expressio “num quadro
natural” que nos remete, primeiramente, a ideia de espago, claro. Mas nos
faz pensar também no vocabuldrio critico de Candido. Ele ndo usa a palavra
espaco: “‘num espaco natural’, mas usa a palavra “quadro”. Mais uma vez,
isso nos faz pensar que a palavra espago ndo era comum no vocabuldrio
critico de Candido. Em relagdo ao Arcadismo “Se os géneros bucélicos pro-
priamente ditos ndo constituem todo o Arcadismo, constituem sem duvida
uma das suas notas caracteristicas — ..” (p. 62)

No quinto item deste primeiro capitulo, A presenca do Ocidente]
Candido resume os principais temas que enfeixaram, em sua visédo, a for-
magao da literatura brasileira:

Quatro grandes temas presidem a formagao da literatura brasileira
como sistema entre 1750 e 1880, em correlagéo intima com a elabo-
ragdo de uma consciéncia nacional: o conhecimento da realidade

local; a valorizagdo das populagdes aborigenes; o desejo de contri-
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buir para o progresso do pais; a incorporagio aos padrdes europeus.
(pp- 70, 71)

O primeiro item, elencado por Candido é o que mais nos interessa
para os motivos deste artigo: conhecimento da realidade local. Ora, é 6b-
vio que esse conhecimento local ndo diz respeito somente ao espaco fisico,
implica a realidade social em que as pessoas estavam inseridas. No entanto,
conhecer a realidade local implica, necessariamente, conhecer o espago que
esse homem habita. Porque, como se sabe, o espaco influencia e é influen-
ciado pelo ser que o habita. Ou, como diria Merleau Ponty, ser é ser situado.

Mais a frente, afirma Candido, agora, em especifico ao contexto bra-
sileiro: ..o culto da natureza promoveu a valorizagdo do pitoresco, alimen-
to do nativismo e da descri¢do da realidade..”(p. 71) Notamos entdo, mais
uma vez, como o Arcadismo néo poderia se desviar do espago direcionado:
ao pitoresco, nativismo e descrigao.

Ha uma outra afirmacdo de Candido que nos faz pensar em algumas
implica¢oes ainda mais abrangentes. Segundo ele:

Com semelhantes conceitos, inspirados no gosto pela expressao
local, e mais ainda pelo sentimento do exdtico, pode-se dizer que
surgiu a teoria da literatura brasileira, cujo principal critério tem si-
do, até hoje, a andlise do brasileirismo na expressao como elemento

diferenciador. (p. 72)

Ou seja, a ideia de exprimir o local é a base de uma ‘teoria da li-
teratura brasileira” a qual, alids, predominava, segundo o autor, até os anos
cinquenta. Em outros termos, mais diretos e ndo sem um sabor poético,
na medida em que exprimir o local significa exprimir as relagdes entre as
pessoas nos espacos em que elas vivem, desde o inicio a teoria da literatura
brasileira teve como base a ideia de espago. Para esses tedricos, mais brasi-
leira a literatura quanto mais mostrasse nossa natureza. Mas, como pondera
Antonio Candido, essa é uma premissa equivoca: “Silva Alvarenga, que can-
ta a onga, o gaturamo, a cobra, a mangueira, o cajueiro, nio ¢ esteticamen-
te menos neoclassico do que Tomas Gonzaga, que os ignora” (p. 72) Isso
porque ndo basta os elementos locais para fazer uma literatura nacional. A
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par com essa caracteristica ¢ preciso a vivéncia, a criatividade, o engenho,
enfim. Mas o que nos interessa ¢ justamente isso: a presenca do espago co-
mo critério de julgamento de valor da literatura brasileira e isto se vé em
varios textos criticos que o autor cita como os de Gongalves de Magalhies
publicados na revista Niterdi e também textos de Almeida Garret.

Passada essa parte mais teorica, o capitulo comega na andlise de au-
tores, dentre eles Claudio Manuel da Costa. Esse poeta é analisado no item
quatro desse segundo capitulo: ‘No limiar do novo estilo: Claudio Manuel
da Costa. Ja o subitem subsequente possui um titulo bastante significativo:
‘A terra sob o topico. E comega assim: “De todos os poetas “mineiros’, talvez
seja ele o mais profundamente preso as emogdes e aos valores da terra..”(p.
88) E esses valores da terra estdo ligados, naturalmente a ideia da paisagem
brasileira de Minas Gerais. Inclusive, citando Bachelard®, Candido afirma
que podemos encontrar em Claudio uma “imaginagio da pedra (...) em que
se exprime a fixagdo com o cendrio rochoso da terra natal..”(p.88) note-
se af, mais uma vez, a auséncia da palavra espago e a presenca da palavra
“cenario”. Outra vez, notamos a preferéncia a outros léxicos que ao léxico
espaco. Isso nos faz pensar a respeito sobre quando o termo entrou para o
vocabuldrio tedrico-critico sobre literatura. Por esse critério, alids, Candido
desqualifica a critica anterior que dizia que Cldudio era mero artifice.

Nao sera excessivo acrescentar que, enquanto a maioria dos poemas
pastoris, desde a Antiguidade, tem por cendrio prados e ribeiras,
nos de Claudio hé vultosa propor¢ao de montes e vales, mostrando
que a imaginacdo ndo se apartava da terra natal e, nele, a emogao
poética possuia raizes auténticas, ao contrdrio do que dizem fre-
quentemente os criticos, inclinados a considera-lo mero artifice. (p.
89)

23 Interessante notar aqui que a Poética do espago foi langada em 1957. O livro de Candido
foi langado em 1959 sendo que a revisdo do primeiro volume terminou em 1956 e a publicagio
em 1959. Isso nos mostra como Candido estava atualizado quanto a bibliografia francesa sobre
teoria literdria. O mesmo se pode dizer de Lucia Miguel-Pereira que também cita Bachelard
em seu artigo sobre o espago no romance brasileiro escrito no ano de 1958, também ‘somente’
em relacdo a época, um ano apds a publicagdo do texto.
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Al estd a presenca da natureza brasileira como critério diferenciador
e valorizador do poeta. Outro ponto interessantissimo da ‘analise espacial’
de Candido é como ele traga pontos de ligagdo entre a fixagdo pela terra até
a ideologia inconfidente.

Assim, pois, a fixa¢do a terra, a celebra¢do dos seus encantos condu-
zem ao desejo de exprimi-la no plano da arte: dai passa a exaltagao
patridtica, e desta ao senso dos problemas sociais. Do bairrista ao
arcade; dele ao ilustrado e deste ao inconfidente, ha um tragado que

se pode rastrear na obra. (p. 92, grifo do autor)

Temos ai uma analise bastante perspicaz sobre espago e identidade.
O autor aprecia a terra em que vive e expressa esse amor. Ao exprimir ar-
tisticamente esse amor pela realidade fisica ele percebe automaticamente
as relagdes sociais que se desenvolvem nessa terra. Ao ver essas relagdes
injustas, ele desenvolve um senso de revolta e participagao social no sentido
de transformar essa realidade.

@ No capitulo III, Candido focaliza a obra de grandes poetas arcades: @
Tomas Antonio Gonzaga, Basilio da Gama, Silva Alvarenga e Caldas Bar-
bosa.

Por enquanto, foquemos a andlise do autor a respeito de Tomas
Antdnio Gonzaga, considerado por muitos criticos o maior poeta do Ar-
cadismo brasileiro. O item se chama ‘Naturalidade e individualismo em
Gonzaga. Escolhemos tratar este ensaio de Candido sobre esse autor justa-
mente por causa da afirmacdo feita anteriormente de que Gonzaga ignora
completamente a paisagem brasileira. Dessa forma, talvez a analise do autor
seguisse outro caminho que néo a perspectiva do espago. No entanto, ndo é
0 que acontece COMO veremos.

Segundo o critico, apds citagdo de trechos da Lira I e da Lira II de
Marilia de Dirceu:

Versos como este personificam e localizam concretamente a bem
amada, dando-lhe uma realidade que podemos reconstruir, su-
perpondo a Vila Rica, um roteiro amoroso que o visitante procura

captar, contemplando janelas, medindo distancias, refazendo itine-
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rarios, de todo possuido pela topografia magica do antigo amor. (p.
120)

Para Candido, entender a poesia de Gonzaga passa, necessariamen-
te, pelo conhecimento de trés fatores: a sua aventura sentimental, sua for-
magao poética e as caracteristicas da sua poesia. (p.118) Nesse sentido, a
presenca de Marilia é um dos fatores que leva em considera¢éo ao analisar
as caracteristicas da poesia de Dirceu. Mas nos impressiona o fato de Can-
dido concentrar sua visdo na localiza¢do fisica dessa experiéncia amorosa.

O trecho acima citado é, todo ele, ‘enformado’ pela perspectiva es-
pacial. Ele aponta a cidade em que se localiza a agdo do eu lirico em relagdo
a sua amada, ele destaca os lugares em que Dirceu localizou seu amor e co-
mo o leitor poderia fazer esse roteiro. Léxicos como itinerario e topografia
demonstram cabalmente sua preocupa¢ido com a espacialidade vinculada a
amada que aparece em Marilia de Dirceu.

Acreditamos que todos os exemplos vistos até agora comprovam a
tese deste artigo: o espaco é um pressuposto do método critico de Anto-
nio Candido. Se dispuséssemos de ‘espago textual, poderiamos seguir essa
questdo em todos os dezesseis capitulos da FLB, apontando nuances inte-
ressantissimas.

Passemos agora ao capitulo onze, item 4: ‘O honrado e facundo
Joaquim Manuel de Macedo. Escolhemos esse item porque nos interessa
ver se mesmo num romancista mediano, o autor desenvolve uma perspec-
tiva espacial em sua anélise.

A resposta é sim.

Ajustando-se estreitamente ao meio fluminense do tempo, propor-
cionou aos leitores duas coisas que lhe garantiram popularidade e,
mesmo, a modesta imortalidade de que desfruta: narrativas cujo
cendrio e personagens eram familiares, de todo o dia; peripécias e
sentimentos enredados e poéticos, de acordo com as necessidades

meédias de sonho e aventura. (p. 454)

Vemos entdo que o critico pontua como um dos fatores do suces-
so e perenidade do autor justamente o fato de expor em suas narrativas o
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‘cendrio’ familiar os leitores, isto é, o espaco, a cidade do Rio de Janeiro e
proximidades. Mais uma vez, entdo, o critico reconhece a importancia do
espago ao elegé-lo como um aspecto a ser considerado na analise que em-
preende.

Outro ensaio interessante no qual vemos o pressuposto tedrico
do espago no seu fazer critico é aquele que se chama ‘Os trés alencares.
Tomando por base a obra de José de Alencar, Candido tece seus interessan-
tes comentarios criticos a respeito do autor cearense e, nesses comentdrios,
aparece a categoria do espaco em diferentes formas.

Em primeiro lugar, Candido aponta a questao do regionalismo na
obra de José de Alencar: “O fato ¢ que cultiva entdo o regionalismo - descri-
¢do tipica da vida e do homem nas regides afastadas - com O gaticho(1870)
continuando-o 1O sertanejo(1875). (p.537) Mais uma vez verificamos a
presenca do vocabulo descri¢do. E como ja vimos, descrigao da vida signi-
fica agoes e espago. Dai o vocabulo regionalismo que remete tanto as agoes
quanto a ideia bem especifica de regido. Uma nogdo completamente geo-
grafica.

Depois desse comentdrio, Candido faz um outro quase no mes-
mo sentido: ele diz que ha os ‘romances fazendeiros’ de Alencar. “O troco
do ipé(1871) e Til(1872) inauguram o romance fazendeiro, a descrigdo da
vida rural ja marcada pelas influéncias urbanas” (p. 537) Para além da pala-
vra fazendeiro que nos remete diretamente a uma espacialidade especifica,
mais uma vez temos o vocabulo descri¢do que nos leva também a ideia de
espacialidade.

Finalmente, Candido aponta para a criagdo de personagem que se
liga, muitas vezes, em José de Alencar, a questio espacial:

A verdade e a eloquéncia de muitos dos seus personagens provém
menos da capacidade de andlise, que de certos toques estilisticos
de forga divinatdria, que revelam por meio da roupa, da voz, dos
detalhes de ambiente. A nobre e resignada pureza de Berta esta su-
tilmente presa ao honrado asseio da casinha em que vive, e a poesia

doméstica do forno e dos quitutes de sua mée adotiva. (p. 547, 548)
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Como vemos, Candido aponta para o fato de a construg¢io da per-
sonagem Berta, isto ¢, sua identidade, vincular-se obrigatoriamente a casa
em que vive. A limpeza da mesma é um reflexo e uma ratificagio da prépria
pureza da personagem.

Tanto na prosa como na poesia, Candido sempre notard a presen-
¢a do espaco em suas analises. Em alguns textos, tal presenca na critica do
autor ¢ bastante explorada. Em outros textos, a categoria do espa¢o nio é
tdo explorada. Isso se deve ao fato apontado logo na introdugdo da FLB,
o centro da critica é o texto literario. E ele que nos deve apontar o melhor
instrumental de analise.

O estilo

No prefacio da sexta edigdo, Candido afirma o seguinte:

Como eu ndo o lia hé cerca de dez anos, pude sentir bem o efeito
do tempo sobre ele. Por exemplo, no sentimentalismo da escrita de
alguns trechos e na tendéncia quem sabe excessiva para avaliar, che-

gando a exageros de juizo. (2017, p. 21)

Antonio Candido analisa seu proprio estilo. Particularmente, enten-
demos esse ‘sentimentalismo’ como uma propensio a linguagem literaria
ou, se preferirem, metaférica que, em varios momentos, aparece em sua
escrita. Para nds, essa caracteristica é mais uma qualidade da escrita de
Candido. E saboroso perceber a fusdo, mesmo relutante, entre o critico e
0 poeta.

Mas, do ponto de vista da espacialidade, é notdrio que o critico pou-
cas vezes se utiliza do vocabulo ‘espaco’ para designar a categoria literaria.

De maneira bastante superficial, podemos afirmar que a linguagem
espacial (cf. Matoré) de Antonio Candido pode ser agrupada em duas li-
nhas principais:

Utilizagdo de vocdbulos que trazem a ideia de espago e que se re-
ferem a constru¢do do espago dentro da obra literaria de maneira geral,
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ampla. Nesse repertorio, destacamos os seguintes léxicos: ambiente, am-
biéncia, atmosfera, quadro, natureza, cénico, coisas, lugar, meio, meio fisi-
co, problema geografico, ritmo mesoldgico, situagéo, cena, retrato, etc.

Vocabulo que nomeiam espago especificos: casa, sertdo, fazenda,
mata, floresta, mar, etc.

Vocébulos espaciais, mas que ndo se referem a questio do espago
no sentido fisico como em “..o carater que eu chamaria horizontal da sua
psicologia..” A palavra, horizontal, nesse caso, ndo remete a nada especifi-

camente espacial.

Conclusao

Acreditamos ter comprovado a tese do presente artigo: a categoria
do espago é um pressuposto critico incontornavel do método critico de An-
tonio Candido. Comprovamos com exemplos retirados dos textos escritos
anteriormente a Formacdo da Literatura Brasileira - momentos decisi-
vos, como com exemplos retirados da FLB.

Mas ndo citamos nenhum texto posterior a FLB. Sera que a tese
permanece valida posteriormente a 1959, isto é, ap6s a publica¢do da For-
macao? Niao temos duvidas de que sim, a tese continua valida. Mas é claro
que precisaria ser analisada e comprovada pelos vérios textos publicados
posteriormente pelo autor. No entanto, ndo o fizemos porque os textos mais
classicos e conhecidos do autor do ponto de vista da espacialidade sao jus-
tamente aqueles publicados pés FLB.

Por exemplo, o artigo Degradagao do espago: (estudo sobre a cor-
relacdo funcional dos ambientes, das coisas e do comportamento em
Lassommoir), publicado, pela primeira vez no volume 14 da Revista de
Letras em 1972. Ou ainda o texto Entre campo e cidade em que Candido
analisa a obra de Eca de Queir6s.

A categoria do espago sempre fez parte do método critico de An-
tonio Candido, antes, durante e depois da publicagdo de sua obra prima
Formacao da literatura brasileira - momentos decisivos.
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Antonio Candido: O observador
literario e o sentimento
dos contrarios

Marisa Martins Gama-Khalil**

Uma critica que se queira integral deixard de ser unilateralmente so-
cioldgica, psicologica ou linguistica, para utilizar livremente elemen-
tos capazes de conduzirem a uma interpretagdo coerente.

(CANDIDO, 2000, p. 9)

O professor Antonio Candido perpassa a minha memoria e trajeto-
ria em trés momentos. Candido lecionou literatura brasileira na Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, hoje integrada & UNESP, na qual
realizei meus estudos de mestrado. Antes dessa época jd era leitora de Can-
dido, como todos os pesquisadores da area de Letras no Brasil, mas em As-
sis passei a ter uma visao muito mais ampla do significado desse intelectual
no quadro dos estudos literdrios, lendo textos dele que eu nédo havia lido,
escutando depoimentos sobre a sua rica passagem por aquela universidade.
O segundo momento ¢ marcado por uma disciplina que fiz em meu douto-
ramento na UNESP de Araraquara com um dos orientandos mais célebres
de Candido, o professor Jodo Alexandre Barbosa, que me fez ver com outras
nuangas aspectos dos estudos de Candido. Vale lembrar que Jodo Alexan-

24  Pos-doutorado pela Universidade de Coimbra/CAPES; Doutorado em Estudos Literarios
pela UNESP/CAPES; Professora da Universidade Federal de Uberlandia, atuando no Curso
de Letras, no Programa de Pés-Graduagao em Estudos Literarios e no PROFLETRAS; Lider
do Grupo de Pesquisa em Espacialidades Artisticas/CNPq; Membro do GT da ANPOLL Ver-
tentes do Insolito Ficcional; Pesquisadora da equipe do CLP da Universidade de Coimbra;
Bolsista Produtividade em Pesquisa/CNPq.
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dre Barbosa, incitado e embasado pela critica socioldgica de seu orientador
criou a nogédo de “dimenséo intervalar da leitura’, no¢do esta que tem como
base explicita uma imagem espacial, nogao esta que, como demonstrarei
posteriormente, tem por base os principios do método do seu orientador,
o “sentimento dos contrarios”. O terceiro momento foi um contato direto,
porquanto tive o prazer de assistir em um dos anfiteatros da UNESP de
Araraquara a uma extasiante conferéncia do professor Antonio Candido,
uma plenissima aula, na qual ele demonstrava a tarefa do critico literdrio, a
do professor de literatura e a do leitor de literatura. Foram dois momentos
de contato indireto e o outro em que tive a oportunidade de ouvi-lo pes-
soalmente, defendendo com a maestria de sempre os fundamentos de uma
critica sociolégica.

O presente texto tem como foco O observador literdrio, mais especi-
ficamente os ensaios “A compreensdo da realidade” e “La figlia che piange’,
e delineia como objetivo a reflexdo acerca da importancia do espago como
configuragdo de uma poética socioldgica, a qual se fundamenta em um mé-
todo dialético: o sentimento dos contrarios.

O livro O observador literdrio, conforme Candido explica na “Nota
prévia” que antecede os ensaios, foi organizado na Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Assis, atualmente Universidade Estadual Paulista Julio
de Mesquita Filho, institui¢ao na qual ele lecionou Literatura Brasileira en-
tre os anos de 1958 e 1960.

Para uma compreensdo ampliada dos aportes tedricos explicitados
no livro O observador literdrio, é necessario expandir um pouco o campo a
fim de mostrar como a proposta de Candido, em linhas gerais e planteada
em sua obra como um todo, tem consonéncia com uma perspectiva socio-
légica, bem como verificar de que forma esta se afina com uma visdo que
toma como mirante o espaco literdrio. E possivel afirmar que Literatura e
sociedade é a obra que levanta os principios fundamentais da proposta de
Candido; nela, o autor defende que a literatura s6 se realiza no momento
em que ecoa e atua socialmente, em func¢do de essa arte ser um “sistema
simbdlico de comunicagdo inter-humana” (CANDIDO, 2000, p. 20). Por
configurar-se como um processo de comunicagdo, a arte literdria implica
um comunicante, o escritor; um comunicado, isto ¢, a obra; um comuni-
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cando, representado pelo leitor. Existe um dltimo elemento que congrega
os trés anteriores: o efeito. Tem-se, pois, quatro elementos que se consti-
tuem como bases imprescindiveis para a composi¢do do sistema literario,
nocao norteadora da sua Formagdo da literatura brasileira e de seus outros
estudos. Interessa a Candido, nesse sentido, demonstrar um conceito de
literatura relacionado a efetivos sujeitos historicos e sociais - autores e lei-
tores - que produzem e leem uma obra em uma determinada circunstancia
espago-temporal - sistema social.

Na composi¢do da ideia de sistema literario de Candido é impres-
cindivel a nogdo de espago e é exatamente por essa razdo que em sua obra
as reflexdes atinentes a espacialidades sdo muito importantes. O autor dis-
ponibiliza para a critica literaria brasileira uma série de estudos em que
a analise do espago é tomada de forma a subsidiar posteriores analises e
investiga¢des sobre o assunto.

Em O discurso e a cidade, por exemplo, tem-se a reunido de ensaios
que, por intermédio da ideia de sistema, Candido procura abalizar a cons-
trugdo de obras literdrias ndo como um fendémeno relacionado unicamente
a expressdo individual do artista, porém como um processo de investidura
socioldgica, uma vez que é desencadeado do contexto social e, portanto,
ideoldgico, em que a obra foi produzida. Como se sugere desde as palavras
de Italo Calvino, que abrem o livro de Candido, o real é uma coisa e o ficcio-
nal, outra; todavia, entre ambos hd uma relagdo. Em nossa leitura, na qual
temos defendido em diversos trabalhos sobre a importincia da espacialida-
de literaria, essa relagdo entre o ficcional e o real pode ser entendida como
uma zona de devir, um entrelugar. Para Deleuze (1997, p. 11), devir “ndo é
atingir uma forma (identifica¢do, imita¢do, Mimese), mas encontrar a zo-
na de vizinhanga, de indiscernibilidade ou de indiferenciagdo [...]. O devir
esta sempre “entre” ou “no meio”. A postura critica de Candido no tocante
a critica que tem por objeto o espago parece coincidir com essa concepgao
deleuziana, na medida em que ele defende: “uma das ambic¢des do critico
¢ mostrar como o recado do escritor se constrdi a partir do mundo, mas
gera um mundo novo, cujas leis fazem sentir melhor a realidade originaria”
(CANDIDO, 2004a, p. 9).

O ensaio emblematico de Candido, nesse campo de investigacdo
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sobre o espaco, é “A degradacdo do espac¢o’, uma andlise a funcionalidade
dos espacos em LAssommoir, de Zola. Nesse ensaio, Candido mostra que
na representagdo literdria ndo ocorre uma mera e direta transposi¢ao do
plano geografico para o discursivo-literario; o que o escritor constroi é a
apreensdo de um significado novo que emerge dos espagos “reais’, através
do trabalho artistico da palavra. Diriamos, unindo Barthes (2007) a Candi-
do, em um movimento de “trapaca salutar’, e, trazendo Deleuze ao dialogo,
movimento esse que pode ser interpretado como um devir. Com sua analise
do romance de Zola, Candido parece rebater a ideia de Lukacs (1968) sobre
a precariedade dos romances naturalistas por valerem-se demais do recurso
da descrigdo. Nessa andlise, vemos como o todo do romance compde-se
de forma integrada - espago, personagens, enredo etc. - e como o espago
ficcional disponibiliza ao leitor a possibilidade de uma reflexdo sobre a de-
sumanizagdo do homem.

O titulo do livro O observador literdrio remete a ideia de um pes-
quisador situado em um espaco - possivelmente privilegiado no tocante a
possibilidades e alcances de visdo -, no qual ele tem condi¢bes de mirar
a literatura pormemorizadamente por meio de um ponto de vista social.
Em um dos principais ensaios deste livro, intitulado “A compreensdo da
realidade”, Candido se detém sobre a tese de que ha dois angulos (mirantes
de observagdo) principais que conduzem a perspectiva de um escritor de
modo a condicionar sua escrita: o interior/ subjetivo e o exterior/objetivo.
No caso do primeiro 4ngulo, a representagio da realidade é subordinada a
consciéncia; o segundo angulo “pde a consciéncia a servigo de uma reali-
dade considerada algo existente fora dela” (CANDIDO, 2004b, p. 33). De
um lado, uma perspectiva interna na composi¢ao da realidade, que parte
essencialmente da consciéncia de sujeitos ficcionais no ato de miragem so-
bre o mundo, como é o caso dos romances de James Joyce e Marcel Proust,
porque neles temos o recurso da impressdo a conduzir a compreenséo e
demonstragdo da realidade. De outro lado, a composi¢io de um mundo
visto como objeto, descrito como materialidade exterior, cujo exemplo mais
pleno seria o naturalismo de Emile Zola e neste caso o recurso que predo-
mina é o da observagdo. Os exemplos de extrema subjetividade em Proust
e Joyce, e de radical objetividade em Zola sdo extraidos por Candido dos
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estudos de Lukdcs.

Candido desconfia, porém, de uma total exclusividade desses dois
modos de representagdo da realidade e defende que as obras mais comple-
tas e complexas procuram conjugar de forma simultanea e natural os dois
aspectos/modos de compreenséo da realidade, desencadeando um realismo
tanto interno como externo, conforme se pode verificar na escrita dos ro-
mances de Stendhal, Balzac e Tolstoi. Para Candido, mesmo nas narrativas
de Joyce e de Proust, por exemplo, o objetivo aparece configurado pelas vias
da subjetividade:

Mesmo quando o escritor prefere introjetar o mundo, violando as
fronteiras do real, esta operagdo geralmente s¢ ¢ valida se suceder a
uma fase prévia de conhecimento objetivo do mundo, como a de-
formagao dos pintores modernos que transcende mas nao ignora as
formas naturais. (CANDIDO, 2004b, p. 33-34)

Quando o escritor separa sujeito de objeto no ato da projegao fic-
cional da realidade, tende ao modo de “apreensédo da realidade”; por outro
lado, se o escritor conjuga sujeito e objeto, e tem consciéncia da criagao de
um mundo-escrito, apoia-se no modo de “compreensdo da realidade” A
dicotomia fundada pelo par “apreensdo” e “compreensio” da realidade re-
mete-nos as nogdes de representa¢io e demonstragao da realidade expostas
por Barthes quando elabora suas consideragdes sobre a mimesis. Vejamos o
que afirma Barthes:

Que o real ndo seja representavel - mas somente demonstravel - po-
de ser dito de varios modos: quer o definamos, com Lacan, como
o impossivel, o que nao pode ser atingido e escapa ao discurso,
quer se verifique, em termos topoldgicos, que ndo se pode fazer coinci-
dir uma ordem pluridimensional (o real) e uma ordem unidimensio-
nal (a linguagem). Ora, é precisamente a essa impossibilidade topo-
légica que a literatura néo quer, nunca quer render-se. Que nao haja
paralelismo entre o real e a linguagem, com isso os homens nao se
conformam, e ¢ essa recusa, talvez tdo velha quanto a propria lin-
guagem, que produz a literatura. (BARTHES, 2007, p. 21-22)
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Assim, o entendimento de que o real ndo é meramente “atingi-
vel” parece nortear a distingdo entre apreensdo da realidade/representagdo
e compreensdo da realidade/demonstracio. Os espagos de escrita da litera-
tura ndo tém a capacidade de copiar os espagos reais, mas de demonstra-los
(no ponto de vista de Barthes), compreendé-los (no ponto de vista de Can-
dido).

Com o fito de demonstrar sua tese, Candido elege a obra de José
Lins do Rego como objeto de estudo do ensaio em pauta, “A compreensao
da realidade’, e demonstra como esse escritor atinge com Fogo morto a ple-
nitude de uma escrita que leva em conta o aspecto subjetivo e objetivo para
a compreensdo e representacdo da realidade.

Fica evidenciada nas teses até aqui discutidas uma das principais
tendéncias metodoldgicas de Candido: a observagdo do seu objeto de es-
tudo, a literatura, por meio de um olhar dialético que procura agregar ele-
mentos contrdrios para se chegar a um ponto comum. Trata-se do “senti-
mento dos contrarios’, o qual se encontra planteado ao longo de toda obra
deste importante historiador e critico literdrio brasileiro. Em “Literatura de
dois gumes” (2006), ensaio publicado em A educagdo pela noite, Candido
explicita o que categoriza como “sentimento dos contrarios”. Nesse ensaio
resultante de uma palestra proferida, o autor toma como objeto de estudo
a literatura do Brasil e, sem perder de vista o estético, coloca mais relevo na
observacao do literario enquanto fato histdrico na tentativa de demonstrar
de que forma a literatura encontra-se relacionada a aspectos basilares da
organizagao social e cultural. Ele defende que a conjuncéo entre literatura e
sociedade pode ser melhor compreendida, de modo mais vivo e dindmico,
caso sejam observadas como as alusdes, implicagdes e influéncias do espago
social se integram a estrutura da obra. Esses componentes historicos e cul-
turais se incorporam de maneira tdo profunda e intensa na literatura a pon-
to de deixarem de ser “propriamente sociais, para se tornarem a substancia
do criador” (CANDIDO, 2006, p. 197). Externo e interno se imbricam a
ponto de nio se poder divisar com exatiddo o limite que separa um do
outro, dando origem a uma visdo que tem a dialética como a sua principal

base. Vejamos como Candido explica seu método:
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A atitude adotada pode ser definida como sentimento dos contra-
rios, isto é: procura ver em cada tendéncia a componente oposta,
de modo a apreender a realidade da maneira mais dinidmica, que é
sempre dialética. E como ¢ impossivel abranger em poucos minutos
matéria tao ampla, me limitarei aos topicos seguintes, com demora
maior no primeiro, por ser o mais geral e a chave dos outros: impo-
sicao e adaptagdo cultural; transfiguragdo da realidade e senso do
concreto, tendéncia genealdgica; o geral e o particular nas formas
de expressao. (CANDIDO, 2006, p. 198)

Ao colocar opostos em jogo, destacando nao s6 semelhancas e di-
ferengas como também pontos de jungio, o critico ressalta, em meu ponto
de vista, ndo os limites, porém as fronteiras. Para entendermos a mengéo a
oposic¢do entre limites e fronteiras, vejamos como se posiciona Céssio His-
sa, em A mobilidade das fronteiras:

Fronteiras e limites, em principio, fornecem imagens conceituais
equivalentes. Entretanto, aproximagoes e distanciamentos podem
ser percebidos entre fronteiras e limites. Focaliza-se o limite: ele
parece consistir de uma linha abstrata, fina o suficiente para ser in-
corporada pela fronteira. A fronteira, por sua vez, parece ser feita de
um espago abstrato, areal, por onde passa o limite. [...] O limite, vis-
to do territdrio, estd voltado para dentro, enquanto a fronteira, ima-
ginada do mesmo lugar, estd voltada para fora como se pretendesse
a expansdo daquilo que lhe deu origem. O limite estimula a ideia
sobre a distincia e a separagdo, enquanto a fronteira movimenta a
reflexdo sobre o contato e a integragdo. (HISSA, 2006, 34 - grifos do

autor citado).

As fronteiras se definem pela porosidade, permitindo o contato, a
abertura, a conjuncao; ja os limites assinalam as distancias e o fechamento.
Por isso, as fronteiras rasuram as ordenagdes, quebram a rigidez dos opos-
tos e essa ideia remete mais uma vez ao método de Candido do sentimento
dos contrérios. Para ele, a otica dialética dos contrarios pode desencadear
um entendimento menos rigido de elementos aparente ou evidentemente
opostos, estes “podem ser e ndo ser alguma coisa, sendo duas coisas opostas
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simultaneamente”, porque, em seu entendimento, “[é] preciso [...] ver sim-
ples onde é complexo, tentando demonstrar que o contraditério pode ser
harmonico” (CANDIDO, 2012, p. 32).

O foco maior do ensaio/palestra “Literatura de dois gumes”, con-
forme Candido explicitou, foi “imposi¢do e adaptagdo cultural’, contudo,
ele deixa explicitos outros pares de elementos/signos contrarios sobre os
quais se detém de forma mais breve no referido ensaio e de modo mais
abrangente em outros escritos. O tltimo par citado é “o geral e o particu-
lar nas formas de expressdo’, par que pode ser comparado aos contrarios
interior/ subjetivo e exterior/objetivo apresentados em “A compreensdo da
realidade”, ensaio inserido em Observador literdrio. Conforme demonstrei
anteriormente, para o critico brasileiro, a melhor forma de composi¢ao do
literario é aquela que conjuga o subjetivo ao objetivo, ou seja, o interior ao
exterior, admitindo uma fronteira e ndo um limite entre esses pares aparen-
temente antagdnicos. Com esse procedimento, o da mescla entre o interior
e o exterior, o escritor consegue conceder ao leitor ndo apenas a apreen-
sao da realidade, porém a compreensido da mesma. Afinal, a realidade é
dialética e constitui-se de interioridades e exterioridades, de subjetividades
e objetividades.

A epigrafe do presente ensaio traz um trecho de Literatura e socieda-
de e nela ressalta-se mais uma vez a tendéncia ao sentimento dos contrérios
no método usado por Candido, uma vez que ele afirma que uma critica li-
teraria ndo se deve pautar por métodos unilaterais, exclusivos - socioldgica,
psicologica ou linguistica - mas entrelagar tendéncias e vertentes criticas
que possibilitem uma interpreta¢ao mais plena do texto literario. A escolha
por apenas uma tendéncia corre o risco de mutilar a visdo do texto literario.
Em Candido temos ndo o simples “ou isto ou aquilo’, porém a complexi-
dade do “isto e aquilo”, como ja defendia Cecilia Meireles em poema tao
conhecido. Sua proposta de critica segue a tendéncia socioldgica, todavia
para compor o socioldgico, ele leva em consideragido aspectos psicolégicos
e linguisticos inerentes a obra analisada. Assim, o seu método socioldgico
parte antes de tudo de sua proposta de base: o sentimento dos contrarios.

Para ilustrar um pouco mais a importancia do método de Candido,
vale ressaltar sua influéncia nas teses de seus orientandos. Por isso resgato
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a mencdo feita a Jodo Alexandre Barbosa no inicio deste ensaio. Esse im-
portante critico literdrio brasileiro traz as diretrizes metodoldgicas de seus
orientador nas teses e nogdes que construiu, como ¢ o caso da “dimensao
intervalar da leitura’ Essa dimensdo trata-se de uma leitura literaria de
“vertigem” em fungdo de partir de uma tensdo ao movimento dentro e fora,
fora e dentro: “cumpre encontrar aquele momento de sutura, por certo pro-
ximo a vertigem, em que é criada pela ficcionalidade da obra uma dimenséo
intervalar que empresta tensdo ao movimento dentro e fora, fora e dentro,
este ‘obscuro objeto do desejo” (BARBOSA, 1990, p. 33). Nao deve ser ex-
clusivamente o dentro nem apenas o fora o objeto do critico, mas a riqueza
do movimento entre as duas dimensdes, porque a obra se constrdi por meio
dessa oscilagdo e a leitura da obra deve situar-se exatamente nesse espago
do intervalo, em uma dimensao intervalar.

Em “La figlia che piange”, outro ensaio de O observador literdrio,
Candido inicia tratando de nossa memdria emotiva acerca de uma cidade:
“O sentimento genérico despertado em nds por uma cidade repousa, a bem
dizer, na limitada experiéncia de certo bairro, certa casa ou um renque de
arvores particularmente acolhedor” (CANDIDO, 2004b, p. 51). A percep-
¢do de um grande espago deve-se, assim, na visdo do critico brasileiro, a
uma experiéncia afetiva, a qual geralmente esta relacionada a um espago
especifico vivenciado por meio de um contato sensorial e afetivo. Mais uma
vez aqui temos o sentimento dos contrarios - o geral e o particular. E uma
experiéncia afetiva que fornece ao sujeito o seu pertencimento espacial, mas
essa experiéncia afetiva irrompe de uma particularidade que é parte de uma
generalidade.

Na maioria das vezes em que nos recordamos de um acontecimento
importante a memoria traz até nds uma imagem espacial. A temporalidade
atrelada a esse acontecimento normalmente é difusa, uma vez que se situa
no passado, mas as vezes o ponto certo daquela temporalidade encontra-se
esfumagado (aconteceu ha cinco anos, seis, oito ...); entretanto, quando a
memoria traz a luz tal acontecimento o espago no qual ele irrompeu nor-
malmente revela-se de forma nitida e essa nitidez pode ser atribuida a refe-
rida experiéncia afetiva.

Essa abordagem de Candido alia-se muito a perspectiva adotada por
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Maurice Halbwachs ao tratar da enorme influéncia exercida pelas imagens
espaciais no processo da memoria coletiva porque para esse estudioso fran-
cés 0 espago, enquanto lugar de ambiéncia social - tal qual defendido por
Candido -, interfere sobremaneira na criagdo da memoria de um grupo:

O lugar ocupado por um grupo ndo é como um quadro negro sobre
o0 qual escrevemos, depois apagamos os numeros e as figuras. Como a ima-
gem do quadro evocaria aquilo que nele tragamos, ja que o quadro é indife-
rente aos signos, e como, sobre um mesmo quadro, poderemos reproduzir
todas as figuras que se quiser? Nédo. Todavia, o lugar recebeu a marca do
grupo, e vice-versa. Entdo, todas as a¢des do grupo podem se traduzir em
termos espaciais, e o lugar ocupado por ele é somente a reunido de todos os
termos. (HALBWACHS, 1990, p. 133)

Halbwachs agrega a essa ideia a justificativa de que as pessoas de
uma familia, de um bairro ou de uma cidade constituem grupos sociais por-
que se reinem em torno de uma mesma regido de espago. Por isso, para esse
estudioso toda memoria coletiva se desenvolverd a partir de um quadro
social, porque “o espago é uma realidade que dura” (HALBWACHS 1990,
p.143) e, em meu entendimento, essa permanéncia/durabilidade é garan-
tida pelas experiéncias afetivas dos sujeitos que o habitam e o vivenciam.
Espaco vivido é espago sentido, experimentado, como defendeu Candido,
e a compreensdo do espago somente ocorre em fun¢io de uma percepgao
afetiva.

Outra imagem bem espacial que Candido utiliza em “La figlia che
piange” serve para apresentar-nos sua no¢iao de produ¢io e recep¢io de
uma obra literaria, mais especificamente a nogao de leitor consciente: “To-
do leitor consciente é um vaso novo onde os cantos do poeta irdo combinar-
se de modo especial e intransmissivel” (CANDIDO, 2004b, p. 52). Parece
que Candido evoca a dicotomia entre continente e contetido, mas esta ndo
¢é evocada de modo simpldrio. Sdo duas imagens espaciais para leitor (vaso)
e escritor (cantos) e tais espacos ndo sao excludentes ou separados, ambos
se combinam, misturam-se, para formar um sé espago, uma s concretude.
Fronteiras e ndo limites - sentimento dos contrarios, que se aderem e nido
se apartam.

O observador literdrio foi publicado em 1959 e mais de meia década
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depois podemos constatar que a for¢a motriz do pensamento de Candido
mantém uma coeréncia, porque, em entrevista concedida ao Jornal Brasil de
fato em agosto de 2011, declara: “A minha férmula é a seguinte: estou inte-
ressado em saber como o externo se transformou em interno” (CANDIDO,
2011). Essa afirmagio vai ao encontro de sua ideia de compreensio da rea-
lidade expressa nos ensaios aqui expostos e entra em consonancia também
com seus escritos ao longo de sua carreira de pesquisador, uma tendéncia
seguida por seus orientandos e demais pesquisadores que tomam sua obra
como base, tendéncia essa reverberada, por exemplo, na dimenséo interva-
lar da leitura literdria, de Jodo Alexandre Barbosa, conforme ja apontamos
anteriormente.

Como Candido esclarece em variados momentos de sua obra, sua
tendéncia desde o inicio é a critica sociologica. Afirma que seu intuito foi o
de aproveitar o conhecimento socioldgico “para ver como isso poderia con-
tribuir para conhecer o intimo de uma obra literaria” (CANDIDO, 2011).
Percebemos que aliado a esse movimento de entendimento da obra literaria
conjuga-se uma visdo também socioldgica da recep¢do, na medida em que
a compreensio (e ndo simples apreensdo) da literatura possibilita o movi-
mento de humanizagao do leitor e por isso ele defende que ela seja entendi-
da como um bem incompressivel:

Sdo incompressiveis certamente a alimentac¢ao, a moradia, o vestud-
rio, a instrucao, a saude, a liberdade individual, o amparo da justiga
publica, a resisténcia a opressao etc.; e também o Direito a crenga,
4 opinido, ao lazer e, por que ndo, a arte e a literatura. (CANDIDO,
2004c, p. 173-4)

Sua atitude é politica em relagdo a obra literaria e igualmente em
relacdo as praticas cotidianas. Por isso, para encerrar este ensaio, trago mais
uma vez a voz de Candido em defesa do socialismo. Essa voz se faz mais do
que necessaria em funcdo do quadro lastimavel e escatoldgico de ideias e
agoes retrogradas e desumanas que o Brasil vive hoje. Por isso terminemos
com a defesa de Candido pelo socialismo. Nela, veremos mais uma vez o
“sentimento dos contrarios’, na medida em que o mestre nos leva a ver que
socialismo e capitalismo nada mais sio do que irméos gémeos, contudo ca-
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be a cada um perceber nuangas entre ambos, num espaco de fronteira - suor

lagrimas e sangue:

100

O socialismo ¢ uma doutrina totalmente triunfante no mundo. E
nio é paradoxo. O que é o socialismo? E o irmio-gémeo do capi-
talismo, nasceram juntos, na revolugdo industrial. E indescritivel o
que era a inddstria no comego. Os operdrios ingleses dormiam de-
baixo da maquina e eram acordados de madrugada com o chicote
do contramestre. Isso era a industria. Ai comegou a aparecer o so-
cialismo. Chamo de socialismo todas as tendéncias que dizem que
0 homem tem que caminhar para a igualdade e ele é o criador de
riquezas e nao pode ser explorado. [...] Esse pessoal comegou a lutar,
para o operario ndo ser mais chicoteado, depois para nao trabalhar
mais que doze horas, depois para ndo trabalhar mais que dez, oito;
para a mulher gravida néo ter que trabalhar, para os trabalhadores
terem férias, para ter escola para as criangas. Coisas que hoje sdo
banais. Conversando com um antigo aluno meu, que é um rapaz ri-
co, industrial, ele disse: “o senhor ndo pode negar que o capitalismo
tem uma face humana”. O capitalismo néao tem face humana nenhu-
ma. O capitalismo é baseado na mais-valia e no exército de reser-
va, como Marx definiu. E preciso ter sempre miseréveis para tirar o
excesso que o capital precisar. E a mais-valia ndo tem limite. Marx
diz na “Ideologia Alem&”™: as necessidades humanas sdo cumulati-
vas e irreversiveis. Quando vocé anda descalgo, vocé anda descalgo.
Quando vocé descobre a sandalia, ndo quer mais andar descalgo.
Quando descobre o sapato, ndo quer mais a sanddlia. Quando des-
cobre a meia, quer sapato com meia e por ai ndo tem mais fim. E o
capitalismo estd baseado nisso. O que se pensa que é face humana
do capitalismo ¢ o que o socialismo arrancou dele com suor, lagri-
mas e sangue (CANDIDO, 2011).
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Espaco contro/verso:
Candido sob as lentes
da enunciacao

Igor Rossoni”

I. Dos Espacos Gerais

O objetivo de abordagem da presente investigagdo recai sobre a
figura de um dos mais proeminentes nomes da critica nacional: Antonio
Candido de Mello e Souza (R]/1918 - SP/2017). Socidlogo de formagao, fez
histéria nos campos da atividade académica — como docente nas universi-
dades Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP-Assis) e de Sdo
Paulo (USP) — e da critica literaria, com larga e variada producéo intelec-
tual. Paralelo a tais atributos ainda foi contemplado com os prémios Jabuti
(1965 e 1993); Machado de Assis (1993); Anisio Teixeira (1996); Camdes
(1998) e Prémio Internacional Alfonso Reyes (2005).

Autor de vasta obra publicada em livro, como fonte metonimica de
proposito, destacam-se dois momentos de referéncia que, embora aqui ndo
sendo foco de estudo, servem como pontos de ilumina¢do para o desen-
volvimento de uma carreira singular. Assim, obtém em 1945, o titulo de
Livre-Docente com a tese Introdugdo ao método critico de Silvio Romero; e
em 1954, o titulo de doutor em Ciéncias Sociais com a tese Parceiros do Rio
Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a transformagio dos seus meios de
vida - obra de referéncia sobre sociedade tradicional brasileira. Além de,

25  Universidade Federal da Bahia - UFBA; email: xangail3@gmail.com
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como citado, dedicar-se precisos 50 anos na educagio e formacdo académi-
ca de estudantes, inserindo-se nela - direta ou indiretamente — boa parte da
intelectualidade brasileira.

De modo geral, diversos foram os espagos ocupados pelo pensador
ao longo de 98 anos de existéncia:

1.Espago de Formagio do Sujeito: Comprometido com o homem e
o meio onde esta inserido, ingressa no curso de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sdo Paulo, em 1939, formando-se em Cién-
cias Sociais, em 1942. Observa-se deste modo um dos temas de interesse:
os estudos relativos as conjunturas sociais; posi¢do norteadora de opgao
politica ao militar no Partido Socialista Brasileiro, e participar ativamente
do processo de formac¢ido do Partido dos Trabalhadores, onde se manteve
filiado até a morte, em 2017.

2. Espaco de Formagio Critica: Outro segmento toma vulto no
que tange ao espago de formagdo de Candido: a Literatura. Neste setor, um
dos pontos de interesse recai sobre a atividade critica. Candido inicia como
critico, respondendo - ainda segundo-anista no curso de Ciéncias Sociais
- na Revista Clima (1941-44), como encarregado da se¢do permanente de
Literatura: “No decorrer dos 16 nimeros, firmou-se sobretudo como uma
publicagdo cultural e amarrou, segundo Antonio Candido, ‘o destino de ca-
da um na se¢éo de que era encarregado” (Pontes, 2009, p. 65). No dizer da
articulista: “Dedicando-se a critica de livros, Antonio Candido fixou, desde
o inicio, o viés analitico mais geral que guiaria sua trajetéria como critico
e estudioso da literatura. Atento as relagdes entre literatura e sociedade (...)
buscou circunscrever o papel do critico e sua fungdo com o proposito de
suplantar a critica impressionista..” (2009, p. 66, grifo meu).

3. Espago Académico: o tripé que se pretende aqui elucidar com-
pleta o ciclo/universo de atuagao junto aos segmentos sociais e literarios.
Trata-se da atividade de ensino como meio de socializar o conhecimento
adquirido, pratica exercida, como referendado, por meio século de proficua

produtividade.
o4k
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Uma vez recortado, ainda que de maneira sumdria e superficial, o
objeto de estudo — atendendo apenas ao propdsito de inclinagao genéri-
ca — tem-se como termo operativo investigar questdes relativas ao espa-
¢o literdrio na produgio antoniana. Deste modo, deste ja, observa-se que
o tema do espago ndo vem abordado de modo especifico no conjunto da
produgcio intelectual do pensador. Entretanto, a ele - espaco - ndo deixa
de postular atengio, vez que — como analista — foca o sucesso literario,
inserindo-se, se ndo integralmente, as espacialidades que o posicionamento
critico-analitico delimita e exige. Se isto se sustenta, o estudo critico do es-
paco em Candido emana, evola, flui entremeado as andlises e reflexdes que
expressa. Nesse sentido, pela primeira vez, e ndo serd a unica, retoma-se
as palavras de Pontes a0 mencionar a estatura da personalidade que desde
cedo ird consubstanciar-se na coluna de sustentagdo de uma critica séria,
buscando constituir-se para além da mera impressao; embasada em concei-
tos assegurados pela razio e reflexdo argumentativas: “.. Antonio Candido
fixou, desde o inicio, o viés analitico mais geral..” Usa-se a passagem para,
de modo amplo, também ascender luz a relativa ocorréncia em Candido
voltar-se para o estudo do espago propriamente dito como chave no pro-
cesso de intervengao critica.

Assim, a reflexdo que aqui se propde meio aos moldes de E. Ander-
son Imbert é o de dada intervencio critica sobre o pensamento critico de
Antonio Candido. Para tanto, vislumbra-se refletir sobre instancias do es-
paco literdrio na obra Ficgdo e Confissdo: ensaios sobre a obra de Graciliano
Ramos; para a qual valho-me, nesta oportunidade, da 42. Ed., publicada pela
Ouro sobre Azul Design e Editora Ltda, em 2012; substancioso optsculo a
partir do qual busca-se tecer considera¢des analiticas e criticas, tendo por
premissa o referido tripé espacial que conjuntura e sugere sustentar a in-
telectualidade antoniana. Na referida obra, como mencionado, o leitor nao
vai se deparar com estudo especifico sobre o espago no respectivo corpo
constitutivo. Portanto, cabe a este articulista apenas vislumbrar a(s) nature-
za(s) de espago que, oportunamente, venha(m) a se manifestar em alguns
movimentos analiticos desenvolvidos e, respeitosamente, tecer considera-

¢Oes atinentes aos sucessos ali registrados. Vamos a ele(s).
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II. Dos Espacgos Exteriores/Extratextuais

Candido abre Fic¢do e confissdo: ensaios sobre Graciliano Ramos
(2012) com ar de admissao:

Este livro retine os quatro ensaios que escrevi sobre Graciliano Ra-
mos. Eles formam um conjunto (néo isento de repeti¢des) que, ape-
sar da mudanga de certos juizos, mostra a constancia de um ponto

de vista que se formou cedo (2012, p.9).

Nesse sentido, além do ensaio que confere titulo & obra — “Fic¢do
e Confissdo” - somam-se “Os bichos do subterrineo”; “No aparecimento
de Caetés” e “Cinquenta anos de Vidas secas”. Destes, iremos tomar como
corpo investigativo os posicionamentos analiticos expressos nos dois pri-
meiros titulos ora destacados. Assim, objetiva-se considerar do primeiro
posicionamento critico-analitico as consideragdes tecidas sobre o livro An-
gustia; e do segundo, revisdes criticas atualizadas em rela¢ao ao anterior.

Sobre a génese e o rumo definitivo do ensaio “Ficgdo e confissao’,

registra o pensador:

Quando Graciliano publicou Infdncia (1945) eu era critico titular
(...) do Didrio de Sao Paulo (...). Por isso, resolvi aproveitar a oportu-
nidade a fim de marcar a minha opinido por meio de um balanco da
sua obra. Escrevi entdo cinco artigos, um para cada livro, terminando

por este que estava aparecendo (2012, p. 9, grifo meu).
E continua:

[...] Foi assim que refundi os cinco artigos (...) compondo o ensaio
Ficgdo e confissdo, que desde 1955 a 1969 foi situada no primeiro
volume, Caetés, a introdu¢ao desejada pelo grande escritor (2012,
p- 13).

Prossegue:

Ficgdo e confissdo envelheceu visivelmente, o que me fez hesitar em
desenterra-lo (...), de 14 para ca [junho de 1992, data de assinatura

do Prefacio], a critica mudou muito e apareceram estudos mais de
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acordo com o gosto do dia (2012, p. 14).
(..)

Mas ainda me parece justo o pressuposto basico, isto ¢, que ele [Gra-
ciliano] passou da fic¢ao para a autobiografia como desdobramento

coerente e necessario de sua obra (2012, p. 14).
Por dado turno, a respeito de “Bichos do subterraneo’, menciona:

[...] escrito para o volume Graciliano Ramos da Cole¢do “Nossos
Classicos”, da Editora Agir, que preparei em 1959 (...). Este ensaio
repete alguma coisa do primeiro [“Fic¢do e confissdao”], mas tencio-
na sobretudo rever a posi¢io que eu assumira nele em face de Angiis-
tia, posi¢do que logo vi ser pelo menos insuficiente (2012, pp. 14-5,

grifo meu).

Justifica-se, deste modo, o recorte aqui proposto; além de, por mais
uma vez, constatar e refrisar — pelo aspecto de atuagdo analitica “mais ge-
ral’, atributo da personalidade critica de Candido, como ja destacado em
citagdo deste artigo — o fato de Candido nao volver atencéo especifica sobre
quesitos espaciais na referida obra graciliana. Como mesmo atesta, tanto na
parcialidade quanto no conjunto, busca e mantem um partido de principio:
“capturar a visdo do homem na obra de Graciliano, que era o meu alvo”
(2012, p.14), passando da ficdo a autobiografia. Por este motivo, pensa-se
bem justificar a retomada do titulo dado a reunido daqueles 5 primeiros
artigos — “Ficgdo e confissdo” — para compor a titularidade desta obra — Fic-
¢do e confissdo: ensaios sobre Graciliano Ramos (2012) - de onde operamos

os recortes anunciados.

%%

Nao ha duvidas sobre o fato de Antonio Candido se constituir em
um dos nomes mais proeminentes na critica literaria nacional. Assim, sobre
ele recai a propria consciéncia que manifesta sobre outros em relagdo a pro-
dugdo pregressa de si mesmo: “a critica mudou muito e apareceram estudos
mais de acordo com o gosto do dia” (2012, p. 14). Ou seja, deixando a deriva
certo tom de modéstia e/ou fina ironia, o critico afina-se ao pensamento
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de que também se constitui em um homem-de-época, afeito aos elementos
condicionantes que a pratica da percep¢do critica assume em fungdo dos
dispositivos artisticos, histdricos e sociais de cada periodo. Pelo registro de
Candido, considerada como atitude proeminente, o critico tem por dever
de oficio agir como

agente de ligagdo entre uma obra e seu tempo - e ndo apenas en-
tre a obra e o leitor. E esta fungdo implica na busca dos ligamentos
através dos quais uma obra se prende ao seu momento histdrico
e social. Somente gragas & compreensdo deste sistema de relagdes
obra-momento é que se podera ter uma nogao organica da literatu-
ra. Ater-se a produgdo literdria “em si’, serd talvez mais interessante,
mais artistico, mais especificamente literario. Mas é preciso lembrar
que a critica ndo pode e ndo deve ser puramente literdria - no sentido
de “artistico” — porque estara neste caso sacrificando uma grande
parte de sua significagdo e limitando o seu alcance. Ao critico indi-
vidualista, gideano, opomos sem medo o critico orgénico, o critico
funcionalista, por assim dizer, que busca numa produgdo ndo apenas
o seu significado artistico, mas a sua conexdo com as grandes cor-
rentes de idéias da época, e a sua razdo de ser em face do ‘estado” de
um dado momento. (Candido, apud Pontes, 2009, p.67, grifos meus).

O fato vem a tona e amplia-se pelo préprio posicionamento em re-
ver, reavaliar e atualizar posturas criticas assumidas no passado como - no
caso em especifico — emolduram-se os pensamentos sobre Angiistia pro-
duzidos em 1945 e revistos em 1959. Em face de tal observa¢io genérica,
Pontes assevera:

O interesse de Candido pelos elementos culturais e sociais mais am-
plos que condicionam o sistema literario, explicitado inicialmente
nos artigos de Clima, sofrerd sucessivas reavaliagdes no decorrer de
sua trajetdria. No decénio de 1940, que corresponde a primeira fase
de sua produgio, Candido voltou-se prioritariamente para a anélise
dos condicionantes que presidem a criagdo das obras literarias. Vin-
te anos depois ampliaria as ambi¢des analiticas (2009, p. 67)

Deste modo, a personalidade critica que reveste a consciéncia de
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Candido em relagdo aos elementos literarios ndo se apartam das relagdes
espago-temporais advindos de condicionantes historicos e sociais. Esta rea-
lidade pode se apresentar como repercussao afinada aos espagos de forma-
¢do do sujeito e de formagéo critica como componentes do tripé intelectual,
onde acredita-se ancorar a obra antoniana.
Este parece ser um fator relevante - pela postura de homem-de

-época — na critica de Antonio Candido. Quer dizer, o olhar que o analista
projeta sobre o universo literario sugere-se um focalizar condicionado; um
olhar a servigo-de; buscando, objetiva e claramente, compreender e vislum-
brar repercussdes emanadas das instancias de realidades exteriores no in-
terior das prospecgdes estéticas; incumbindo-se de materializar em si mes-
mo a proeminéncia de critico organico-funcionalista; postura que — ainda
que relativizada — sugere relegar a plano nio-prioritario o que enseja por
uma “critica literdria”; visto que se assim o for, estar-se-ia “sacrificando uma
grande parte de sua significa¢do e limitando o seu alcance” (2009, p.67).

O olhar conformado por Candido, de modo mais especifico, obriga
o pensador a centrar maior atengdo analitica sobre os desdobramentos te-
maticos apresentados no plano da histdria; ou seja, busca repercutir inter-
feréncias racionalizadas e reflexivas tendo como pratica de objetividade, a
partir da realidade tdpica exterior, analisar os desdobramentos do enuncia-
do, ndo devotando maior aten¢do aos mecanismos discursivos que — tam-
bém ndo se refuta — determinam a organiza¢do daqueles mesmos sucede-
rem tematicos. Neste caso, a especificidade critica recairia sobre analise do
enunciado a partir do plano da enunciagio; fato este que, obrigatoriamente,
por se constituir em dada retdrica analitica sobre o trabalho expressivo de
linguagem associado ao estudo das estratégias discursivas especificadas pe-
lo funcionamento do narrador, destinaria, prioritariamente, uma atuagio
critica voltada para o que Candido denomina de uma critica artistico-li-
terdria; sendo esta detrimento da que ele assume, mantendo-se coerente a
propria crenca; evidenciando a tese de que toda “obra literaria tem, eviden-
temente, um aspecto que pode ser considerado seu, especifico; e um outro,
que significa a sua posigdo funcional na cultura de uma época” (Candido
apud Pontes, 2009, p. 67, grifo meu)

O entendimento que aqui se pretende elaborar ao cotejar diferencia-
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¢do entre postura critica orgénico-funcional (leitura predominantemente
temadtica) e artistico-literdria (leitura predominantemente discursiva), tem
por objetivo externar posi¢ao contraria ou diversa deste pesquisador em
relagdo a determinagéo de Candido a época, quando afirma que a segunda
(artistica) limita e restringe a significagdo e o alcance que a primeira (fun-
cional) contemplaria. A razdo para pensamento adverso ao de Candido,
embasa-se na prdpria natureza de constitui¢do de génese do texto literario;
qual seja: o de vitalizar-se unica e exclusivamente por repercussio plurissig-
nificativa; consideragio esta ndo determinada pelo tema; mas sim, pelo jogo
de dispositivos retdricos e estratégicos que a partir de dada representagdo
advinda da realidade historico-social, apenas o inclui em roldao polissé-
mico de infinitas possibilidades repercussivas®. Além disso, no momento,
também tem serventia no tocante a leitura que se fard no préximo tépico,
refletindo sobre os desdobramentos criticos de Candido, quando da anilise
de Angiistia, agora a luz da enunciacdo. Dai o denominativo que titulariza
este breve ensaio: Espago contro/verso: Candido sob as lentes da enun-
ciagdo; evidenciando reflexdes que conduzem, deste modo, a ocorréncias
expressivas diversas — para nao dizer distintas — entre as referidas abor-
dagens analitico-criticas: de um lado, disposi¢des apoiadas no espago do
enunciado, efetivadas por Candido; de outro, no da enunciagéo, a serem
aqui desenvolvidas.

Em tempo, salienta-se que no prefacio a obra Ficgdo e confissdo: en-
saios sobre Graciliano Ramos (2012) consta uma carta do escritor alagoano,
datada de 12 de novembro de 1945, em respeito aos 5 artigos publicados na
imprensa pelo jovem critico. Nela se 1é:

26  Como mera referéncia elucidativa observam-se os casos de, por exemplo, O primo Ba-
silio (1878) e D. Casmurro (1899). De modo sumdrio, os enunciados se mostram similares;
entretanto, os resultados consequenciais verificam-se completamente antagbnicos. Isto se
da, ndo pela proximidade tematica; e sim, pelas qualidades retérico-discursivas a elas, res-
pectivamente, instauradas. A primeira conduz a representacdo afinada a convencionalidade
aceita no periodo. A segunda, embora ndo a negando; amplia-lhe consideravelmente o teor
— questiona-o, relativiza-o, ironiza-o — abrindo espago para reflexdes em varios segmentos
do conhecimento humano, além de ultrapassar os limites espago-temporais da época em que
vieram a publico.
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Antonio Candido:

S6 agora, lido o dltimo artigo da série que V. me dedicou, posso

mandar-lhe estas linhas e conversar um pouco (2012, p. 9).

Os desdobramentos ali registrados serdo motivos de reflexdo na se-
¢d0 que, na sequéncia, se apresenta.

ITI. Dos Espacos Interiores/ Textuais

Em “Os bichos do subterraneo’, Candido inicia anélise ao conferir
destaque sumarizado ao plano da histéria desenvolvida ao longo da narra-
tiva. Assim, registra:

E a hist6ria de um frustrado, Luis da Silva, timido e solitario, dotado
de um poder mérbido de autoandlise que o faz, em consequéncia,
desenvolver um nojo impotente dos outros e de si mesmo. Certo dia
entabula amizade com a moga vizinha, acaba apaixonado, pede-a
@ em casamento e lhe entrega as parcas economias para um enxoval @
hipotético. A essa altura se intromete Julido Tavares, que tem tudo
o que falta ao outro (...). A futil Marina se deixa seduzir sem difi-
culdade, e Luis, espezinhado, confirmado no abismo interior pela
derrota, vai nutrindo impulsos de assassinio que o levam, de fato, a
estrangular o rival. Apds uma longa doenga, causada pelo abalo ner-
voso, conta a propria historia (2012, pp. 110-1, grifos meus)

Envolto pelo teor do desdobramento da histéria veiculada pela nar-
rativa, como se pode constatar, o critico assevera com pertinéncia o livro
consagrar-se “fuliginoso e opaco” (2012, p. 46), levando o leitor a “respirar
mal no clima opressivo em que a forga criadora do romancista fez medrar
o personagem mais dramatico da moderna fic¢do brasileira — Luis da Silva”
(2012, p.46); e complementa: “Deste modo, a vida se torna pesadelo sem
saida, onde as visoes desnorteiam e suprimem a distingdo do real e do fantds-
tico” (2012, p. 47, grifo meu).

Deste ja convém estabelecer alguns questionamentos que servirdo
como meio de ancoragem para outra leitura — de natureza discursiva, e ndo
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tematica — a que se processa por meio da observagio reflexiva desta mes-
ma historia, somente que a partir do modo como o narrador/personagem
organiza retoricamente o desenrolar dos fatos; que aqui desde ja acenamos
como supostas ocorréncias.

A primeira questdo que possibilita-se levantar diz respeito a afir-
magao de Candido sobre o personagem ser “dotado de um poder morbi-
do de autoanalise”. Nesse sentido, ser dotado de tal atributo, em primeira
instancia, exigiria, se ndo integral, 0 que parece impossivel, a0 menos uma
qualidade consciencial que o apoderasse realmente como capaz de cons-
truir um juizo sobre si; portanto, vivenciasse a plenitude de, em se auto-a-
nalisar, autodeterminar-se. Assim, o critico nao deixa de desenvolver um
raciocinio légico e pertinente, mesmo porque ¢ isto que o desdobramento
do plano do enunciado/histéria acaba por induzir. Entretanto, se a mesma
conjuntura for observada a partir do plano da enunciagio, e ndo como opta
por visualizar Candido, motivo pelo qual conduz o critico a afirma-la como
preponderante, vislumbra-se um estado retdrico expressivo anterior e in-
terior que sugere ter como finalidade discursiva promover um minamento
progressivo — tomado como preciso no prosseguimento temdtico — cor-
roendo, corrompendo os designativos da histdria, e com isto relativizar e
ampliar o poderio estético e polissémico do texto. Qual seja, o discurso
¢é conduzido por um narrador que assume desde o inicio a qualidade de
personagem principal das supostas agdes, narrando os fatos em 12 pessoa.
Deste modo, mesmo aparentemente [frisa-se aqui importancia vital sobre
este termo] narrando com voz em tempo posterior aos acontecimentos —
referéncia destacada por Candido ao registrar: “Apds uma longa doenga,
(...) conta a propria historia” (2012, p. 111) — o faz de um nivel interior ao
sucesso narrado; isto é, narra de dentro da histdria que participa; fator de-
terminante para obrigatoriamente reduzir-lhe o préprio indice de oniscién-
cia, relativizando tanto a quantidade quanto a qualidade das informagdes
que veicula na narrativa. Portanto, desde a origem discursiva, a conscién-
cia do narrador subordina-se, obrigatoriamente, & consciéncia vivencial do
personagem, relativizando-se, assim, a consciéncia que s6 se estabelece a
partir do que lhe é possivel referendar: a consciéncia do personagem, Luis
da Silva, ele “mesmo” no plano da histéria.
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O caso ainda mais se complexiza pois, por estratégia retdrica, o
narrador - além de constituir-se por refutada capacidade de onisciéncia —
confabula o personagem Luis da Silva [ele mesmo] em completo estado de
debilidade mental e emocional. O excerto a seguir exemplariza e diz por si:

O sino da igrejinha bate a primeira pancada das ave-marias.

Nao, ndo ¢ o sino da igreja, é o relégio da sala de jantar. Oito e
meia. Preciso vestir-me depressa, chegar a reparti¢ao as nove ho-
ras. Apronto-me, cal¢o as meias pelo avesso e saio correndo. Paro
sobressaltado, tenha a impressao de que me faltam pegas do vestua-
rio. Assaltam-me duvidas idiotas. Estarei a porta de casa ou jd terei
chegado a reparti¢ao? Em que ponto do trajeto me acho? Néo tenho
consciéncia dos movimentos, sinto-me leve. Ignoro quanto tempo
fico assim. Provavelmente um segundo, mas um segundo que pa-
rece eternidade. Estd claro que todo desarranjo ¢é interior. Por fora
devo ser um cidadao como os outros, um diminuto cidaddo que
vai para o trabalho mac¢ador, um Luis da Silva qualquer. Mexo-me,

atravesso a rua a grandes pernadas.

Tenho contudo a impressao de que os transeuntes me olham espan-

tados por eu estar imovel (1986, p. 23)

Nesse sentido, embora o desdobramento do enunciado permita a
Candido tecer o juizo de valor que empreende em relagdo ao personagem;
discursivamente, sem nega-lo, o sucesso obriga-se a também fazer brotar
ao menos um primeiro indicio de relativiza¢do de modo a, a par, fluir outro
sentido: o de completa incapacidade de exercer o menor poder de auto-a-
nélise, mesmo o de adjetivacdo modrbida:

Levantei-me ha cerca de trinta dias, mas julgo que ainda ndo me
restabeleci completamente. Das visdes que me perseguiam naque-
las noites compridas umas sombras permanecem, sombras que se
misturam a realidade e me produzem calafrios (RAMOS, 1986, p. 7

[suposto inicio do livro], grifo meu).

(...)
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Eu era uma figurinha insignificante e mexia-me com cuidado pa-
ra ndo molestar as outras. 16.384. famos descansar. Um colchio de
paina (RAMOS, 1986, p. 235 [suposto término do livro])

Aqui, pela opgéo retdrica em construir toda narrativa em monologo
interior, lidando sempre com anacronias, talvez se enuncie a primeira fis-
sura entre o que se apresenta como plano da histdria e como se verifica o
plano do discurso/enunciagio.

Outro questionamento a se destacar remonta ao elemento temporal.
Para isso, volta-se o foco, por mais uma vez, a assertiva determinante e in-
variavel de Candido: “Ap6s uma longa doenga, (...) conta a propria histéria”
(2012, p. 111); juntamente, e por reforco, com a passagem do romance:
“Mas no tempo ndo havia horas. O reldgio da sala de jantar tinha parado”
(1986, p. 226, grifo meu). A par ao primeiro registro em destaque, associa-
se posicdo eufémica deste pesquisador ao relativizar, no tempo da histéria
- vide segundo fragmento — o tempo de voz que, no plano da enunciagéo,
representaria exclusivamente o julgamento de Candido, concretizado por
este pesquisador como: mesmo aparentemente narrando com voz em tem-
po posterior aos acontecimentos. Assim, o ponto de entrada ao processo de
relativiza¢do centra-se sobre o termo destacado: “aparentemente”. Isto se da
pois, por opcéo estratégica de narracéo, o narrador constroi toda a narrativa
por anacronias; isto é, promove intensa disparidade entre o tempo do dis-
curso e o tempo da histéria. Sendo assim, afirmar piamente, como faz Can-
dido, que no tempo da historia, primeiro ocorre a doenga (que, alids, vem
em consequéncia de um suposto crime), para depois o narrador cumprir
dispor-se em funcionamento, exercitando no discurso, o uso de voz narra-
tiva em tempo posterior, parece ndo soar como unica vocalizagio possivel.
Para ascender luz sobre este passo, propositalmente, selecionou-se os dois
excertos [em blocos] anteriores. Como apontado, respectivamente, iniciam
e encerram o livro. Entretanto, algo soa estranho no copular daquelas pa-
lavras e consequentes implicagoes de sentido. O fato a se evidenciar é o de
que o suposto inicio da historia ndo se coaduna com o inicio do romance;
0 mesmo ocorrendo com o suposto fim. Para além, pode-se dizer que pela
ciclicidade que o narrador impde ao plano da histdria; sugere romper com
o que delimita qualquer sucesso narrativo; ou seja, o de se estabelecer entre
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a demarcag¢do de um ponto inicial e outro terminal onde personagens em
acdo se movimentam no tempo e no espago, provocando alteragdes de es-
tados. Assim, de modo sumario e sintético entende-se narrativa como agdo
que parte de um ponto inicial em equilibrio e se adianta até um ponto final
onde se restabelece o equilibrio inicial ou entdo se concretiza outro. Portan-
to, como detectar, no caso em especifico, onde inicia e termina a histdria de
Angustia? Entao, ao leitor se dispde consideravel sofrimento, como men-
ciona Candido: “O devaneio assume valor onirico e o livro parece ao leitor
.. as horas de um longo pesadelo ..”, de intenso desconforto agora ampli-
ficado pelos efeitos modulados por meio da referida estratégia discursiva,
vez que também ¢ conduzido - o leitor — metaforicamente a se enfermizar
pelo assédio que o narrador impoe ao trabalho retdrico, materializando na
doenga do protagonista a angustia-da-doenca-da-linguagem. Em termos
praticos, isto se d4, pois, o tempo da voz enunciada pelo narrador — que pe-
la histdria se apresentaria como posterior —; em nenhuma hipé6tese também
se aparta de manifestar-se, concomitantemente, em tempo anterior; dado
o estado de debilidade que impde a ele mesmo no dmbito da histdria. Dai
a ocorréncia de fluxos de consciéncia aparentemente menos implicado no
aparente inicio do livro, e mais implicado no aparente fim do mesmo. Por-
tanto, o que sugere se estabelecer é um espaco isento de concretude palpavel
- um néao-espago —, pois se manifesta diretamente do interior dos estagios
de pré-consciéncia do personagem debilitado, promovendo neste percur-
sar, enublar e, em simultineo, pulverizar/estender/convulsionar o tempo da
histéria pelo tempo do discurso: “Mas no tempo [discurso] ndo havia horas
[historia]”. Entdo a pergunta: como determinar com certeza se os fatos de
causa sdo mesmo causa? Se os de consequéncia sdo mesmo consequéncia?
Enfim: se, genericamente e no todo, o que se deu, de fato, sucedeu?

Esta posigdo relativiza a opinido de Candido ao avaliar que “.. o le-
vam, de fato, a estrangular o rival. Apés uma longa doenga, causada pelo
abalo nervoso, conta a propria histéria” (2012, pp. 111, grifo meu). O mes-
mo Candido, em virtude de tal disposi¢do analitica menciona: “Deste modo
[pelo negativismo e frustracdo que impregnam o protagonista], a vida se
torna pesadelo sem saida, onde as visdes desnorteiam e suprimem a distin-
¢do do real e do fantdstico” (2012, p. 47, grifo meu). E mais: em “Visdo de
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Graciliano Ramos”, Otto Maria Carpeaux registra:

E assim com todos nés outros, quando entramos no mundo empas-
tado e nevoento, noturno, onde os romances de Graciliano Ramos
se passam: no sonho. Os hiatos nas recordagdes, a carga de aconte-
cimentos insignificantes com fortes afetos inexplicaveis, eis a pro-
pria “técnica do sonho”, no dizer de Freud. Alvaro Lins (...) observa
agudamente a abstragdo do tempo (...) e acrescenta: ‘As outras per-
sonagens sao proje¢des da personagem principal. Julido Tavares e
Marina s6 existem para que Luis da Silva se atormente e cometa o
crime. Tudo vem ao encontro da personagem principal — inclusive o

instrumento do crime [corda]” (1986, p. 245, grifos meus).
e prossegue Carpeaux:

Estas palavras do critico constituem a chave da obra do romance:
descrevem perfeitamente a nossa situagdo no sonho, em que tudo é

criado no nosso proprio espirito (1986, p. 245).

A associagdo dos ultimos argumentos apresentados, de Candido,
Carpeaux e Lins, apontam para espago convergente: fusdo entre realidade
e estado convulso (alucinante; fantdstico/fantasmatico; delirante; aos deva-
neios; onirico etc), culminando em espago constituido por dado nao-lugar
por nio interdito entre a paisagem exterior e a paisagem interior do prota-
gonista; e pela sucessdo ndo interdita entre o tempo cronoldgico/exterior e
o tempo intemporal/interior do debilitado personagem Luis da Silva.

Deste modo, volta-se & pergunta ha pouco registrada: no geral e no
todo, o que se deu [no plano da histdria], de fato, [pela retérica discursiva]
sucedeu?

%%

Os posicionamentos citados, especificamente os de Candido e Lins,
vez que Carpeaux nio entra diretamente no devido mérito, embora ao si-
nalizar anuéncia a Lins, culmina por acoplar-se ao fato que aqui se deseja

iluminar, evidencia-se outro ponto de consonéncia — sorte que, alids, esten-
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de-se a grande maioria, se nao a totalidade das reflexdes analiticas consti-
tuintes do acervo critico referente a esta obra — o de se considerar ficcional-
mente a veracidade material do CRIME. No plano da histdria, a sequéncia
que detalhadamente culmina no assassinato é nitidamente aceita como
factual. Assim, compdem-se por 3 etapas aos moldes de rito de passagem
ou mesmo evolucdo epifanica — pré-crime/crime/p6s-crime -, revelando-se
determinante para os sucessos anteriores e posteriores a propria ocorréncia.
Assim, do ponto de vista do espago do enunciado, o crime em si, aflora co-
mo verdadeiro e inconteste divisor de dguas: espago antes do crime/espago
do crime/espago depois do crime.

Tanto nos ritos de passagem quanto nos processos epifanicos, o neé-
fito experiencia 3 estados distintos: parte de um estado de normalidade,
acessa outro de revelagdo/prova/privacao e retorna a mesma realidade em
condi¢do renovada e distinta da que vivenciava no inicio do processo. Deste
modo, ao tomar-se o crime como divisor determinante de atitudes e a¢des,
este deveria interligar estados distintos entre anterioridade e posteridade.
Entretanto, isto ndo parece suceder na historia em estudo. Ao incursionar
pelos dispositivos do discurso, tal situagao, inclusive, vem atestada pelo pré-
prio Antonio Candido ao afirmar que “.. mas s6 aqui [em Angiistia] pode-
mos falar propriamente em monoélogo interior, em palavras que nao visam
interlocutor e decorrem de necessidade propria” (2012, p. 55). A condi¢do
do protagonista antes do aparente climax mortifero - CRIME — é a mesma
que a posterior a ele; embora afirmar vir se restabelecendo é justamente
este estado convulso que o conduz a alucinagio ciclica que experienciaria
como vital e divisora de circunstancias antagonicas. Mesmo porque, como
explicitado, o tempo, na verdade, é completamente implodido, impossibi-
litando-se distinguir-se nitidamente o que veio a priori do que se deu a
posteriori. E ainda mais intenso: se de fato ocorreu-de-fato o elemento que
se apresenta ou se julga como grande demarcador de passagem: exatamente
o CRIME.

No tocante ao plano da histéria, mais precisamente, o antincio do
referido sucesso enuncia-se por procedimentos intrinseco e extrinseco. No
que se refere a procedimento intrinseco, como aponta Candido, o crime
vem anunciado por passagens diretas relativas a enforcamentos que espar-
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gem na memoria/imaginagiao do protagonista: Cirilo de Engrécia, seu Eva-
risto etc. Tais sucessos, no plano do discurso, verificam-se por frequéncia
remissiva anaférica, ou seja, os fatos isolados ocorreram apenas uma vez na
histdria e sdo repetidos no discurso quantas vezes forem necessarias para
atingir/garantir determinado efeito de sentido. E também desta natureza
o desdobramento retdrico que embasa a construgdo do assassinato que se
afirma ocorrer em determinado espago-tempo da histéria. O mesmo re-
curso ¢ utilizado para narrar o momento climético da histéria - o CRIME
— praticado pelo protagonista.

Entretanto, de modo exemplar, observa-se a maneira como o narra-
dor/personagem constréi sumariamente a passagem — que, COmMo se vera,
melhor seria aqui denomina-la de lapsos de imagens — do enforcamento do
personagem seu Evaristo:

Vejo a figura sinistra de seu Evaristo enforcado e os homens que
iam para a cadeia amarrados de cordas. Lembro-me de um fato, de
outro fato anterior ou posterior ao primeiro, mas os dois vém jun-
tos. E os tipos que evoco ndo tem relevo. Tudo empastado, confuso.
Em seguida os dois acontecimentos se distanciam e entre eles nascem
outros acontecimentos que vdo crescendo até me darem sofrivel nogio
da realidade. As feigdes das pessoas ganham nitidez. De toda aquela
vida havia no meu espirito vagos indicios. Sairam do entorpecimen-
to recordagoes que a imaginagio completou (RAMOS, 1986, p. 16,
grifos meus).

Esta instancia, como as inumeras que a ela seguem, denota certo
estranhamento construtivo. Usadas para tecer o que se pode denominar
de “percurso remissivo para sustentagdo de um crime verdadeiro-PRSCV”
vem edificada por discursos avaliativos — pelo tom de afirmagdo, e certeza:
verbos no presente, como que instruidos e vocacionados: “vejo a figura”;
“Lembro-me de um fato”; “Os tipos que evoco ndo tem relevo”; “as fei¢des
das pessoas ganham nitidez — justapostos e entranhados a discursos de teo-

»

res modalizantes: “Tudo empastado, confuso”; “..se distanciam..”; “..entre
» €

eles nascem outros acontecimentos..”; “...no meu espirito”; “vagos indicios”;

«Qas . », « ~ . L »
Sairam do entorpecimento..”; “recorda¢des que a imagina¢ao completou”
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O jogo estratégico em lume sugere abrir espaco para nublagem das quali-
dade das informacdes antes destacadas pelo assédio a duvida, delimitada
pela dimensdo nao mais do “ser” e, sim, do “crer”. Deste modo, no plano
da enunciagdo, um tipo de discurso desestabiliza o outro, pendendo, no
caso, para o fracasso da avaliacdo em decorréncia da desqualificagdo que o
discurso modalizado imprime ao anverso. Assim, o que seria antecipagdo
percursiva para sustentar um volume climatico unico — o CRIME em si
- na verdade, ilumina possibilidade de verificar-se como mero desqualifi-
cador da suposta atitude/agdo em si. Nesse sentido, aponta — ou a0 menos
relativiza, diversamente do anunciado no plano da histéria — para a ndo
ocorréncia de tal sucesso.

O procedimento de anuncio extrinseco enuncia-se por um consér-
cio de elementos que, diferentemente do principio referencial e direto do
anterior, configura-se por termos que se consagram como metafora pro-
duzida a partir de discursos figurativizados. Sdo eles: cobra — cano d’agua
— corda (C-C-C). Candido observa-os e os considera elementos de recor-
réncia no sentido de complementarem os prentncios intrinsecos aqui des-
tacados. Entretanto, dentro do principio a que Candido naturalmente se
vincula — um homem-de-época — os abstrai coerentemente aos auspicios
que o referido plano da histéria impulsiona considerar. Deste modo, aos
trés elementos atribui-lhes valor semantico representativos de conjuntura
falica, apontando-os como mecanismos metonimicos para contemplarizar
a formacédo da personalidade do protagonista Luis da Silva:

Aprofundando a andlise (...), talvez pudéssemos encontrar, pelo me-
nos em parte, uma explicagdo sexual para a consciéncia estrangula-
da de Luis da Silva (2012, p. 50).

(..)

Sonhos e desejos, acumulados na infancia, ndo se libertam na moci-
dade. Pobre, vagabundo, humilhado, Luis vive sem mulheres, repre-
sando luxdria (2012, p. 50).

(..)

Essa tensdo dramdtica do sexo reprimido percorre quase todas as
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paginas (...). Penso, mesmo, que o problema do recalque e o conse-
quente sentimento de frustragdo estdo marcados por trés simbolos
falicos: as cobras da fazenda do avo, os canos de 4gua de sua casaea

corda com que enforca Julido (2012, p. 51).

Observa-se que Candido, de modo apropriado, estabelece um per-
curso que metonimicamente repercute uma evolu¢do de sucessos vividos
da infincia a0 momento crucial do assassinato. Fato este que vem em con-
sonancia com a proposta do critico em desvelar como base de atuagio criti-
co-analitica, na representacio ficcional, repercussdes humanas e as respec-
tivas existéncias no meio em que se veem inseridas. Assim, associa o termo
“Cobra” a passagens da infincia como marcas recorrentes de fortalecimento
e poténcia para dar sustentagdo ativa ao ato decisivo e fatal do assassinato.
Ao longo da histéria, varias sdo as ocasides de ocorréncia: “As cobras to-
mavam banho com a gente, mas dentro da dgua ndo mordiam” (1986, p.
15, grifo meu); “As cobras se arrastavam no patio. Eu juntava punhados
de seixos mitidos que atirava nelas até mata-las. As vezes a brincadeira se
prolongava, mas afinal as cobras morriam” (1986, p. 79, grifo meu); “Certo
dia uma cascavel se tinha enrolado no pescogo do velho Trajano [avd], que
dormia no banco do copiar. Eu olhava de longe aquele enfeite esquisito. A
cascavel chocalhava, Trajano dancava no chédo de terra batida e gritava: —
“Tira, tira, tira” (1986, p. 79, grifo meu).

Entretanto, uma mirada mais fina, para além do que se observa no
conteudo aparente de cada uma de tais passagens, o discurso que as enun-
cia sugere, por outra vez, nova qualidade de sentido. Ao tomar os excertos
citados como construgdes exemplares, verifica-se que, de modo geral, cada
uma delas movimenta internamente sentido contrario — ou ao menos eu-
femizado — em relagdo a avaliacdo de firmeza e a¢des que repercutam for-
talecimento vivaz que culmine potencialmente em tal mortifera situagdo: o
CRIME. Assim, no primeiro caso, e ja antecipando situagdo similar ocor-
rente aos registros “Cano dagua’ e “corda’, o elemento mortifero “cobra”
vem disposto em condi¢do de completo amainamento, isento de qualquer
tonus de perigo eminente ou tragica fatalidade, vez que “dentro da agua nao
mordiam”. No segundo, apesar de toda fraqueza de menino, e em condigédo
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de brincadeira, em dois periodos consecutivos e anaféricos também com o
mesmo proposito de fortalecimento das agdes, tais pegonhas, inversamen-
te, se veem abatidas, eliminadas pelo advento daquilo que mais impingem:
a morte. Além disso, por improvavel, os instrumentos utilizados para tal
finalidade relevam-se completamente desqualificados para concretizar o re-
ferido proposito; pois, ndo passam de “seixos mitdos” No terceiro, instante
de maior contundéncia tragica pela aproximacao limite de morte humana,
o tom do periodo mostra-se inusitado por oposi¢do ao que se esperaria.
Por fim, 0 av6 ndo morre pelo ataque da pegonha; e os termos que relatam
o fato - “enfeite” e “dancava’, a0 som do chocalhar do bicho; aliados ainda
aos gritos da presa: “Tira, tira, tira’, como a compor um dado estribilho
para cangdo hilaria — permitem a ocorréncia de certa jocosidade bem hu-
morada em relagdo a aparente tragicidade que deveria concretizar. Nesse
caso, embora ndo o seja propriamente, o leitor se depara com dado espirito
de desconstrucdo do sentido tragico exatamente pelo riso provocado pela
predominancia aflorada de uma modalizagdo efetivada pelo concurso de
construto parddico.

O outro indice figurado vem a proposito do “Cano d "agua”. Candido,
além do aspecto falico que representa, o associa a instrumento contundente
capaz de impingir morte a outrem. No tocante ao aspecto de contundéncia
mortal, aproxima-o a figuracao da Cobra, aqui ja relativizada; bem como
a Corda, cuja abordagem vira nos mesmos moldes que esta e a primeira.
Em referéncia ao estado de sexualidade oprimida e insatisfeita, além do as-
pecto félico exterior, o cano d’dgua s¢ faz sentido se interiormente ocorrer
elemento distinto do material capsular. Como a prépria expressdo intitu-
la, o elemento interior, “4gua’, reduz-se a trés segmentos simbolicos: “fonte
de vida, meio de purificagdo, centro de regenerescéncia” (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2017, p. 15); formulagdes também de natureza contraria a
pratica supostamente pretendida; embora também se encaixe na associagdo
edificada por Candido, relativa a sexualidade, principalmente pelo acesso a
purificagdo: registra o critico que o personagem “Luis da Silva se sente sujo
fisicamente, e a obsessdo da agua purificadora percorre o livro, no qual o
banheiro desempenha papel importante” (2012, p. 47).
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O que se observa, em referéncia a tal assertiva de Candido ¢ o fato
de que a sexualidade frustrada do protagonista, incentivada no ambito da
historia, transmuta-se, no espago do constructo discursivo, para sentido in-
verso, em virtude dos recursos retéricos de linguagem empreendidos. Ali
os signos se-copulam-se [vale a incorre¢do] freneticamente, proliferam-se
sanguinolenta, visceral e animalizadamente, manifestando — ao invés de
morte — a sagra¢do do fogo no intenso prazer pela vida ao estabelecer-se
na subversdo criativa, no orgasmo incestuoso - palavra/palavra — comple-
tamente orgiaco e pleno de satisfacéo.

Por fim, o elemento mais circunstancial de implica¢io direta: a Cor-
da. Para Candido: o meio, o instrumento material, decisivo e concretizador
do assassinio de Julido Tavares por Luis da Silva.

O destaque do critico, assim se inscreve:

Por fim a corda lhe é dada por seu Ivo, num momento em que o
desespero o predispunha a tudo, e ele se enche a principio de hor-
ror, pressentindo a utilidade que podera ter, de acordo com desejos
ainda mal definidos. Parece-lhe que assume a forma de cobra, alu-
cinando-o com o movimento dos anéis. Pouco tempo depois, mata

com ela Julido Tavares (2012, p. 52, grifo meu)

No plano do discurso a recorréncia anaférica a este elemento é ma-
xima; a ponto de perder-se a conta de quantas vezes o termo ali vem repeti-
do. O fato refere-se, como os demais, a recursos analépticos de sustentacdo,
avancando para a concretiza¢ao definitiva da suposta inten¢éo: cometer o
CRIME. Entretanto, o momento vital acaba por se perder, quase se diluir,
mediante ao jogo de digressoes dispostas pelo narrador como vivéncia inte-
rior do personagem Luis da Silva. Assim, o tempo da histéria quase que es-
tanca, estaciona, ndo avanga, a fim de dar passagem a manifestagoes digres-

sivas — convulsas e alucinadas”. O personagem quase ndo mais se encarna

27  Em verdade, para a composicido da cena do crime, aqui considerado em consonéncia as
etapas do jogo epifanico ja delineado, o personagem vive os estagios de pré-crime/ crime/ pos-
crime. Especificamente nesta conjuntura, a velocidade do discurso dispara em relagio as agoes
concernentes ao plano da histéria. Deste modo, o tempo do discurso apresenta-se muito maior
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em pessoalidade. Verte-se de representacio de carne e osso em assungio de
instincias temporais em franca ebuli¢io - /presente/futuro/passado/ ndo
mais lhe atingem; o sdo. Neste turbilhdo de convulsdes mentais, com a cor-
da, asfixia Julido Tavares:

Retirei a corda do bolso e em alguns saltos (...) estava ao pé de Julido
Tavares. Tudo isto é absurdo, é incrivel, mas realizou-se naturalmen-
te. A corda enlagou o pescogo do homem, e as minhas maos aperta-
das afastaram-se. (...) Exatamente o que eu havia imaginado (1986,

p. 198, grifos meus).

e o suspende, enforcado, em galho de arvore, no passeio publico.

Em relagdo a este mesmo artefato — “Corda” —, na conjuntura que
lhe é propria, sempre orientada pela condi¢do de desorbitamento mental
encarnada no protagonista, segue-se, no minimo, também estranho desdo-
bramento. De modo efetivo, a corda chega as maos de Luis da Silva presen-
teada pelo personagem seu Ivo. O intrigante, neste caso, remete ao fato de
que, apos receber o mimo, guarda-o no bolso:

Vitoria, na cozinha, lia o jornal. Os armadores se tinham calado. Seu
Ivo dormia encostado a parede, com a boca aberta. Agarrei a corda,
fiz dela um bolo, meti-a no bolso. O coragao batia-me desesperada-
mente (1986, p. 159),

que o tempo da histdria, como que a elucidar um intenso alongamento até resultar em pro-
funda pausa da historia que se perde, inconclusa, debilitada pelo agravamento da instabilidade
mental do personagem. Assim, impregna no transcorrer da historia [pré-crime] um estado de
lentiddao gomosa, viscosa, pegajosa; seguida de uma sequéncia extremamente sucinta, sem a
menor implicagio de climax dramatico [no crime em si, conforme citagdo]; para depois [pos-
crime] desandar para o mesmo estado inicial até empola-lo de tal forma que a viscosidade
culmina por envolver todo plano da histdria até perde-la integralmente pela convulsio viscosa
que invade a capacidade mental do protagonista. Este processo consome, efetivamente, cerca
de 44 paginas de um total de 235. Nas restantes, o discurso espelha processo similar, a ponto
de assertivamente, Candido afirmar: “..s6 aqui [Angiistia] podemos falar propriamente em
mondlogo interior” (2012, p. 55) Ai, entdo, s6 ha discurso. Nao mais histéria. E a obra termi-
na, sem terminar. E a obra inicia, sem iniciar. Assim, se pergunta: de fato, onde esta a historia
que seria sustentada por este discurso? De fato, hd historia? Ha personagens? [vide disposi¢ao
critica assumida por Alvaro Lins, ja anunciada]. H4 o crime?
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sendo ela, o instrumento contundente que impingira, no plano da
historia, morte ao suposto rival.

Em principio, nada de anormalidade no discorrer linear desta possi-
vel ocorréncia. O estranhamento se dd nos campos de matéria e dimensoes
especificas. Ou seja: qual seria o material utilizado para confecciond-la?
Qual a espessura e o comprimento da mesma? Estas questdes vem a bai-
la pelo fato de exigir-se resisténcia apropriada para executar a contento o
trabalho a que, na historia, se destina. Assim, tais atributos carecem estar
intimamente interligados para que apresentem condi¢des de sustentar a fi-
nalidade da agdo a ser praticada. Observa-se que apds recebida, faz dela
“um bolo” e a aloja “no bolso” [do paletd]. Para atender a estas condigdes
carece limitar-se generosamente a espessura do objeto para que, indepen-
dentemente do comprimento, caiba-lhe “no bolso” Resisténcia é fungio
direta da tensdo que lhe é exigida, a depender da qualidade e do tipo de
material de que é confeccionado. Que tipo de material estaria a disposi¢do
no mercado nordestino nos fins dos anos 30 que atendesse a tal proposito?
Menciona-se o fato, pois a suposta vitima — Julido Tavares — além de trazer
condigdo superlativa na propria denominagio, é caracterizada pelo prota-
gonista como sujeito de grandes propor¢des fisicas: um “cachaco gordo e
mole como toucinho..” (1986, p.128). Deste modo, qual o comprimento
de corda suficiente para suspender do chdo um corpo destas propor¢des, a
fim de simular possivel suicidio por enforcamento? Infere-se, ao acaso que
seja, altura entre 1,80m ou 1,90m para tal personagem. Se assim o for, para
suspendé-lo, deixando-o elevado do solo, o minimo que fosse, necessitaria
de um comprimento algo em torno de 4 a 5 m a fim de suprir a volta ao pes-
cogo, vencer a altura do corpo, manté-lo suspenso no ar, envolver o galho e
prender-se ancorado a arvore. Além disso, teria que resistir ao peso morto
de um “cachago gordo e mole” Estas exigéncias circunstanciais sugerem a
conclusio verossimilhante de que o objeto doado pelo mendigo seu Ivo ndo
pode ser compreendido pelo termo que o qualifica: Corda; e sim, talvez,
por um corddo, que alids, embora seja termo superlativo, contrariamente
especifica uma corda de dimensdes diminutas, espécie de barbante reforga-
do, capaz de ser embolado e guardado no bolso: “Eu procurava um cigarro,
sentia a aspereza da corda. Ficara no bolso desde aquela tarde, misturan-
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do-se aos cigarros soltos e amassados (1986, p. 161). A mengéo a “cordio”
nao ¢, por acaso, eventual. Ela aparece no desvelamento de lapso mental
vivenciado pelo personagem:

Vitéria retirou o prato e limpou a toalha. Com uma sacudidela que
deu, a corda se espalhou e ficou ocupando quase metade da mesa.
(...). Uma das voltas da corda parecia um desses lagos que as crian-
¢as fazem com um corddo nas calgadas. A gente pde o dedo no meio
e aposta, o parceiro puxa as extremidades do cordao (1986, p. 125,

grifo meu).

Portanto, o desdobramento discursivo praticado na construgdo de
tal elemento de morte, por si, se desqualifica, desfazendo-se por impossi-
bilidade de realizar a fungdo a ele supostamente destinada. O que parece
ocorrer verifica-se aos moldes de uma espécie de discurso metaférico inver-
tido, a luz de um Luis da Silva quixotesco: “Se pudesse, abandonaria tudo e
recomegaria as minhas viagens. (...). Uma viagem, embriaguez, suicidio..”
(1986, p. 8). Quixote, envolto nos préprios delirios, depara com moinhos
e compreende-os gigantes a serem vencidos; julga donzelas, mulheres de
tabernas; entre elas a grande amada: Dulcineia. No cléssico de Cervantes,
Sancho ¢ a figura a contrasta-lo, pela lucidez. Luis da Silva sugere mostrar-
se como um Quixote sem Sancho Panga. O que tem é a si mesmo em outro
plano de linguagem: o narrador, sujeito do discurso que, sem saida, constréi
a narrativa nos moldes em que se apresenta.

Outro fator determinante a deslocar o sentido facto-ficcional encar-
nado pelo CRIME ¢ a fragilidade fisica do protagonista. Além de debili-
tado mental e emocionalmente, tais impedimentos repercutem na prépria
complei¢do organica do corpo que sustenta: fuma em demasia; bebe em
demasia. Além do mais, vem de uma linhagem decadente que a cada gera-
¢do definha até chegar a insossa figura: “sou um pobre-diabo” (1986, p. 8)
qualquer:

...revejo a figura de meu avo, Trajano Pereira de Aquino Cavalcante
e Silva (...) E meu pai, reduzido a Camilo Pereira da Silva, ficava dias
inteiros manzanzando numa rede armada nos esteios do copiar...
(1986, p. 11),
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e ele, simplesmente, “um Luis da Silva qualquer” (1986, p. 23); recur-
$0 que, em principio, o desqualifica para todo e qualquer empreendimento
vigoroso e brutal.

Candido, de fato, tece raciocinio coerente e condizente com os pres-
supostos a que se impde balizar. Assim, chega a termo no ensaio “Fic¢do e
Confissdo” a componente substancial para suster a tese empreendida:

Além disso, surge elemento novo: o recurso a evolugao autobiogra-
fica, que se junta frequentemente, por associagdo, as coisas vistas e a
experiéncia cotidiana, para construir o fluxo da vida interior. Cada
acontecimento é estimulo para Luis da Silva repassar teimosamente
fatos e sentimentos da infancia e da adolescéncia, que pesam na sua
vida de adulto como sementeira longinqua das agdes e do modo de
ser.

Nesta altura cabe uma interroga¢do: até que ponto ha elementos
da vida do romancista no material autobiografico do personagem?
(2012, p. 56)

Continua:

Poder-se-ia talvez dizer que Luis é criado com premissas autobio-
gréficas; e Anguistia, autobiografia potencial, a partir do eu recon-
dito (2012, p. 58).

E termina:

Assim, parece que Angiistia contém muito de Graciliano Ramos,
tanto no plano consciente (pormenores biografico) quanto no in-
consciente (tendéncias profundas frustracdes), representando a sua
projegdo pessoal até ai mais completa no plano da arte. Ele ndo é
Luis da Silva, estd claro; mas Luis da Silva é um pouco e resultado do

muito que, nele, foi pisado e reprimido (2012, p. 58).

Tomado pelo espago da enunciacdo, dada as retéricas distor¢des
anacronicas, pode-se — sem desvalidar a coerente leitura conclusiva a que
chega Antonio Candido - talvez, atingir ponto de amplitude mais expandi-
do. O critico encerra no limite do sujeito Graciliano Ramos. Atesta-o como
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instancia de origem repercutida, em parte que seja, no desdobramento da
histdria. E dele ndo avanga.

Cré-se, entdo, que em leitura pelo viés da enunciagdo, o que se ob-
tém como paradeiro a nada se limita, entabula-se naquilo de que tal sujei-
to vem formado enquanto sujeito que é: a condi¢do de humanidade que o
envolve e determina. Mas que também envolve a todo e qualquer sujeito
vivente. Assim, ultrapassa a pessoa e encaminha-se em dire¢do ao 4mago,
a condi¢do de humanidade que embala todo corpo animado, em toda e
qualquer quadratura de relatividade, toda e qualquer fraqueza ou fortaleza;
certezas e incertezas; vida e morte; a experiéncia vivida do mito que a habi-
ta. E isto se possibilita, pois o efeito que provoca, tanto na criagdo quanto na
recepgdo da obra, sugere emancipar-se menos em condicionante autobio-
grafico e exponencialmente configura-se como sucesso catartico. Ao molde
aristotélico concretiza-se através de grande descarga de sentimentos e emo-
¢Oes vivenciadas pela assisténcia de encenagdes teatrais. Em sentido stric-
to, embora elementar, a catarse assume funcio terapéutica e reparadora.
Corresponde, a experiéncia de limpeza, renovagdo, purificagdo da alma por
intermédio da recepgéo projetiva de sentimentos e emogdes [terror, medo,
piedade], culminando em expurgo das proprias terrorificagdes interiores;
sem ter, de fato, que passar por elas. Na obra em estudo, sugere-se ocor-
rer em 3 niveis: interiormente a narrativa: no personagem; exteriormente a
narrativa: tanto no romancista (particularizando-se), como aponta o criti-
co, quanto a qualquer sujeito que a ela se volte, universalizando-se.

O ponto de interesse aqui, volve-se aos desdobramentos interiores a
narrativa. Pelo advento da convulsio vivida pelo protagonista, em virtude
do discurso que o sustenta, NAO COMETE O CRIME, apenas o vivencia
catarticamente pela tentativa idealizada da escritura de um livro que nunca
consegue concluir:

Nao consigo escrever (1986, p. 7)

*

Felizmente a idéia do livro que me persegue as vezes dias e dias de-
sapareceu (1986, p. 13)

*
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Fago um livro, um livro notavel, um romance. (...) Quando o homem
me repreender por causa da informagéo errada, compreenderei que

se zanga porque o meu livro é comentado nas cidades grandes (...).

— Meus parabéns, seu Silva. O senhor escreveu uma obra excelente

()

As vezes passo uma semana compondo esse livro que vai ter grande
éxito e acaba traduzido em linguas distantes (1986, p. 137)

*

Faria um livro na priséo... (1986, p. 221)

*

Escreveria um livro. A idéia do livro aparecia com regularidade.
Tentei afastd-la, porque realmente era absurdo escrever um livro
numa rede, numa esteira, nas pedras cobertas de lama, pus, escarro
e sangue. (...) O livro s6 poderia ser escrito na prisdo, encima das
pedras, na esteira, na rede, sob as cortinas de pucuma. Um livro

escrito a lapis, nas margens de jornais velhos (1986, p. 223),

resultando, em parte, no estado de perdi¢io em que se encontra.
De resto, que confere o todo, sugere ocorrer um recorte fragmentado do
processo catdrtico, por isso, angustiante, pois, se uma vez concluido, pro-

moveria alivio, salvamento e superagdo dos terrores. No entanto:

Vivo agitado, cheio de terrores, uma tremura nas maos, que emagre-
ceram. As maos ja ndo sdo minhas, sdo maos de velho (1986, p. 7).

IV. Espaco do Inesperado

Embora em tom de encerramento, pelo percurso até aqui empreen-
dido, novas disposi¢des merecem destaque e continuidade.

A primeira e principal delas reserva-se o direito de, sem negar o
olhar critico e dedutivo de um dos maiores nomes da critica literaria na-
cional, apresentar poténcia similar de viabilidade dedutiva. Deste modo, o
olhar de Candido ao privilegiar investidura analitica a partir do espago do
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enunciado, tece um projeto de leitura que conduz ao propdsito que intenta.
Assim, desde o inicio, considera que a formula¢do do conjunto da produgio
graciliana dispde-se a confabulagio progressiva que parte da ficgdo e atinge
o grau da confissdo, deixando-se, paulatinamente, transparecer em perso-
nagens e instancias ali vivenciadas. Na obra em analise, Angiistia, eleva o
instante climatico da referida narrativa - o CRIME - a condi¢ao de divisor
de 4guas, a fim de construir a critica que empreende.

Por outro lado, a investida aqui apresentada buscou observar as
mesmas obra e fato sobre o prisma do espago da enuncia¢do. O procedi-
mento conduziu a possibilidade de leitura que, se ndo nega a anterior, deixa
evidente uma realidade factual dentro da narrativa parelha e inversa da-
quela tida como definitiva e inquestionavel: a ocorréncia, de fato, do crime.
Entretanto, em verdade, de pouca valia se apresenta o fato de ter ocorrido
ou ndo o referido acontecimento. Isto parece ser sucesso pormenor na im-
plicagdo do universo de Angiistia. O que se deseja realmente enfatizar é
que o leitor estd diante de um discurso de natureza intrigante, excéntrico,
inserido — ao longo da histdria da literatura mundial — dentro das grandes
obras da modernidade.

A despeito da posi¢io assinada pelo préprio escritor, em carta ao
critico datada de 12 de novembro de 1945:

Onde nossas opinides coincidem é no julgamento de Angustia.
Sempre achei absurdos os elogios concedidos a este livro, e alguns,
verdadeiros disparates... (RAMOS, 2012, p. 10).

(..)

(...) Angustia ¢ um livro mal escrito. Foi isto que o desgragou. (...)
muita repeticdo desnecessaria, um divagar maluco em torno de
coisinhas bestas, desequilibrio, excessiva gordura, enfim, as partes
corruptiveis também examinadas no seu terceiro artigo (RAMOS,
2012, p. 11);

defende-se aqui postura diversa tanto a do critico quanto a do proé-
prio autor, vez que o dispositivo retérico em questdo promove um jogo
DISCURSIVO distinto da expectativa natural de construgdo de textos, qual
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seja:a ENUNCIACAO CAMINHA EM DIRECAO DIVERSA, PARA NAO
DIZER CONTRARIA, A DO ENUNCIADO. Em outros termos, o ESPA-
CO DO DISCURSO NEGA o ESPACO DA HISTORIA. Deste modo: re-
peticdes, divagares, aten¢do ao insignificante, desequilibrio repercutem-se
na histéria em virtude da divergéncia entre estes dois espagos, constituin-
do-se, assim, ndo como defeitos ou impropriedades que o qualifique como
“.. um livro pessimamente escrito. Seria preciso fazé-lo de novo” (RAMOS,
2012, p. 11); mas como o que sugere ser: um classico.

Nesse sentido, por outro viés, mais uma vez Candido assevera se tra-
tar “sem davida o [livro] mais ambicioso e espetacular de quantos escreveu”
(2012, p. 46), constituindo-se em obra “precursora do nouveaux roman’.

Este acontecimento conduz a outro, intimamente a ele conjugado.
Trata-se de dispor-se em posi¢do diversa da assumida por Candido ao afir-
mar que uma das fung¢des do critico, refrisando, é a de servir como:

agente de ligagdo entre uma obra e seu tempo - e ndo apenas en-
tre a obra e o leitor. E esta fungdo implica na busca dos ligamentos
através dos quais uma obra se prende ao seu momento histdrico
e social. Somente gragas & compreensao deste sistema de relagdes
obra-momento é que se podera ter uma nogao organica da literatu-
ra. Ater-se a produgdo literdria “em si’, serd talvez mais interessante,
mais artistico, mais especificamente literario. Mas ¢é preciso lembrar
que a critica ndo pode e ndo deve ser puramente literdria - no sentido
de “artistico” — porque estara neste caso sacrificando uma grande
parte de sua significagdo e limitando o seu alcance. Ao critico indi-
vidualista, gideano, opomos sem medo o critico orgénico, o critico
funcionalista, por assim dizer, que busca numa produgdo néio apenas
o seu significado artistico, mas a sua conexdo com as grandes cor-
rentes de idéias da época, e a sua razdo de ser em face do ‘estado” de
um dado momento. (Candido, apud Pontes, 2009, p.67, grifos meus).

Pelo que foi desenvolvido nesta investigagdo, sugere-se prudente
reavaliar a crenga de Candido em relativizar o que denomina de uma critica
puramente literaria:

...a critica ndo pode e ndo deve ser puramente literdria — no sentido
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de “artistico” — porque estara neste caso sacrificando uma grande
parte de sua significacdo e limitando o seu alcance (Candido, apud

Pontes, 2009, p.67, grifos meus).

Se o sucesso literario se d4, ndo pelo desdobramento tematico da
histdria e, sim, pelo modo como ela ¢ discursivamente construida; ¢ ali que
o elemento artistico-literdrio habita latente*. Deste modo, uma analise que
privilegie o espago discursivo — plano da enuncia¢do - é aquele que mais
se aproxima do atributo de conferéncia a natureza do sucesso literdrio e
configura-se como método de investigagdo plenamente vigoroso no sentido
de se aproximar, por intermédio da critica — uma critica poética, por assim
dizer — do cerne pretendido. Tal investimento pode, como o caso aqui de-
senvolvido, constituir-se em proficua e inesperada revelagdo.

Assim, em verdade, cré-se no que se apresenta, independente de no-
menclatura, por uma CRITICA INTEGRAL; ou seja, que invista similitude
de atenc¢ao tanto no espago do enunciado quanto no espago da enunciagio.

Por fim, para além do que se espera ou se observa mesmo em apa-
réncia no ambito do enunciado, manifesta-se a voz do préprio personagem
— vez que se trata de discurso direto, isento da presen¢a do narrador em
primeira pessoa — em talvez um dos pouquissimos instantes de lucidez na

narrativa:

— Nao fui eu. Escrevo, invento mentiras sem dificuldade. Mas as mi-

nhas maos sdo fracas, e nunca realizo o que imagino (1986, p. 225).

Amplitude maior e mais alentada pode-se ainda emergir do desdo-
bramento especificado. Trata-se da rela¢ao entre o romance e o livro deno-
minado Anguistia. O personagem, por intermédio do narrador em primeira
pessoa, em diversas passagens, menciona estar escrevendo um romance,

que alids, nunca finaliza nem se concretiza:

Nio consigo escrever. (...) Afinal tudo desaparece. E, inteiramente

28  Os formalistas denominam a este fato de “literariedade’, fator que confere o predominio
da “fungdo poética da linguagem”, instituido pelo procedimento de “singulariza¢ao”
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vazio, fico tempo sem fim ocupado em riscar as palavras e os dese-
nhos. Engrosso as linhas, suprimo as curvas, até que deixo no papel

alguns borrdes compridos, umas tarjas muito pretas (1986, p. 9);

*

Felizmente a idéia do livro que me persegue as vezes dias e dias de-
sapareceu (1986, p. 13);

*

Talvez o mamoeiro, as roseiras, o monte de lixo me passassem des-
percebidos, e se os menciono, ¢ que, escrevendo estas notas, revejo-
-os daqui (1986, p. 40);

*

Fago um livro, livro notavel, um romance (1986, p. 137);

ou entdo, somente idealiza proje¢des de sucesso futuro que jamais
ocorrerao:

@ ... compreenderei que se zanga por que o meu livro é comentado nas
cidades grandes. (...)

- Meus parabéns seu Silva. O senhor escreveu uma obra excelente.
Estd aqui a opiniao dos criticos. (...)

As vezes passo uma semana compondo esse livro que vai ter gran-
de éxito e acaba traduzido em linguas distintas. Mas isto me enerva.
Ando no mundo da lua (1986, p. 137).

Portanto, em decorréncia da estratégia discursiva disposta pelo nar-
rador, possibilita-se ampliar e estender este desdobramento, observando-o
como simile do sucesso anteriormente discutido. Assim, o trabalho nio
concretizado de escrever o romance que, dentro da narrativa, provavelmen-
te se denominaria Angiistia, por apenas ser suposto ao personagem; é o
mesmo que o leitor segura nas maos. Deste modo, e apesar de tudo, ele é
fruto de uma agdo, e esta é — na atitude criadora de Graciliano Ramos — a
sagracdo propria da agdo criativa: o livro Angiistia. Assim, o livro, enquanto

liVI'O, sugere negar o0 romance enquanto romance.
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Ou ainda: o espago-livro desdiz o espago-narrativo.
Em aberto: entdo, a coisa que o leitor segura nas maos e destina
olhar leitural sobre ela existe mesmo???
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Antonio Candido
e o avesso da autobiografia:

Possivel didlogo com o Espaco

Silvana Maria Pantoja dos Santos*

Palavras iniciais,
De cacos, de buracos de hiatos e de vdcuos
de elipses, psius
faz-se, desfaz-se, faz-se
uma incorpérea face, resumo do existido.

Drummond

As reflexdes tedrico-criticas de Antonio Candido acerca do sistema
literario dao vasio a coexisténcia entre autor, obra, leitor, o que desestabi-
liza o pensamento critico conservador, com foco exclusivo na imanéncia
da obra. Essa nova perspectiva de ver e compreender o literario incorpo-
ra, também, a relacdo entre a obra e o espaco fisico e social, gerando uma
maneira inovadora de analisar a obra literaria, cujos niveis estético e social
se articulam, modelados pelo fazer literario. Para Candido, a condi¢do da
analise literaria precede a quaisquer outras consideragdes, quer sejam histo-
ricas, sociologicas, psicologicas, entre outras. Sendo socidlogo, mas acima

de tudo critico literario, Candido conseguiu, como ninguém, administrar a

29  Profa. de Literaturas de Lingua Portuguesa da Universidade Estadual do Maranhao -
UEMA e da Universidade Estadual do Piaui - UESPL. silvanapantoja3@gmail.com
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intera¢do entre linguagem literaria e mundo social.

Com base nesse raciocinio, a obra A educagdo pela noite e outros
ensaio (2000), de Antonio Candido exibe uma produ¢ido que oscila entre o
rigor técnico e a andlise critica, pautada em niveis sociais e estéticos devida-
mente harmoniosos. A obra retine quatro agrupamentos de texto divididos
em trés partes. Na primeira, Candido apresenta ensaios em que se ocupa
da andlise critica de obras de escritores brasileiros sob diferentes vieses; na
segunda, concentra-se em escritores brasileiros e estrangeiros para discutir
sobre a teoria do romance; na terceira, apresenta estudos em que articula
literatura, cultura e politica, com énfase na literatura brasileira em sem pro-
cesso de formagao.

A primeira parte da obra é composta pelos seguintes ensaios: A edu-
cagdo pela noite, Os primeiros baudelairianos, Os olhos, a barca e o espelho
e Poesia e ficgio na autobiografia. O nosso interesse aqui concentra-se no
ultimo ensaio desta parte, com o proposito de refletir sobre 0 modo como
a autobiografia nas obras de poesia e ficg¢do, discutidas por Candido, sdo
suscetiveis de concentrar as marcas de referéncias dos espagos™ vivencia-
dos. Para evitar dispersdo e devaneios, ndo enfocaremos as demais partes
da obra.

Numa visdo panoramica da primeira parte, no ensaio de abertura
que da nome a obra, Candido aproxima o drama Macdrio a novela Noite na
taverna, de Alvares de Azevedo e defende a tese de que esta é um desdobra-
mento daquela, “formando uma grande modulagéo ficcional” que aproxima
géneros literarios — drama e prosa - desestabilizando a ruptura de género
cultivada por seus contemporaneos. Candido explica que a escolha do ti-
tulo do ensaio A educagdo pela noite foi motivada pela Educagdo pela pedra,
de Jodo Cabral de Melo, obra que envolve o estilo drido e seco do poeta e
se desdobra na sua consciéncia critica. A educagdo pela noite, por sua vez,
parte do macabro e catastréfico em Alvares de Azevedo, “para chegar a um
discurso aproximativo ou mesmo dilacerado, como convém ao derrame

30 Adotamos a terminologia espago, em vez de lugar, amparando-nos na visio de Borges
filhos (2007) por se tratar de estudos sobre o espago na literatura.
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sentimental unido a libera¢ao das poténcias recalcadas no inconsciente”
(CANDIDO, 2000, p.18).

O ensaio intitulado Os primeiros baudelairianos traz um estudo da
influéncia de Baudelaire sobre o Simbolismo brasileiro e mostra a impor-
tancia da produg¢ao poética tupiniquim de 1890 e dos primeiros do ano pos-
terior, e sua influéncia sobre geracdes futuras. Afirma o socidlogo que, com
ousadia, os jovens poetas brasileiros se debrugaram sobre temas considera-
dos tabus a época, como a sexualidade regada de erotismo, motivados pelo
“poeta maldito” Neste ensaio, Candido faz referéncia a poetas consagrados
como Alberto de Oliveira e Teéfilo Dias. No entanto, opta por dar visibi-
lidade a nomes pouco conhecidos, como é o caso de Luis Delfino, Carlos
Ferreira e Carvalho Junior e assevera que muitos ndo tiveram influéncias
baudelairianas diretas, mas que foram intermediados por poetas portugue-
ses, como Gomes Leal, com a sua Claridades do sul, publicada em 1875.
Com essa sutil referéncia a dependéncia de estilo e forma, Candido mesmo
que anuncia o que ird aprofundar no ensaio Literatura e subdesenvolvimento
abordado na terceira parte do livro.

Em Os olhos, a barca e o espelho, Candido se concentra nos escritos
pessoais de Lima Barreto, mais precisamente em Didrio intimo e Didrio do
hospicio para mostrar que na sua produgio literaria fundem-se “problemas
pessoais com problemas sociais, preferindo os que sdo a0 mesmo tempo
uma coisa e outra” (CANDIDO, 2000, p. 39). Embora Candido interprete a
ficgdo de Lima Barreto como “pouco elaborada’, ndo ¢ este o seu foco, mas
sim mostrar que a literatura de Lima Barreto canaliza a sua prépria vida,
envolta pela pobreza e também pelo preconceito.

Em Poesia e fic¢do na autobiografia, ensaio do nosso interesse nestes
escritos, Candido privilegia as seguintes obras: Boitempo e Menino antigo,
de Carlos Drummond de Andrade (poemas); A idade do serrote, de Murilo
Mendes (prosa-poética) e Baii de ossos, de Pedro Nava (prosa). Além de os
trés escritores serem mineiros e contemporaneos, ha um outro fator que os
aproximam: suas obras foram escritas em periodos muito préximos, entre
1968 e 1973, o que justifica a motivagdo de Candido para a referida delimi-
tagdo. A proposta do socidlogo é mostrar que, embora as obras apresentem
personagens que falam de si - particularidade da escrita autobiografica -,
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suas discursividades transbordam numa universalidade, posto que envol-
vem sujeitos outros, bem como, fatores sociais e historicos de um dado con-
texto.

Autobiografia e espago de referéncia: do particular
ao universal

Os pressupostos iniciais do ensaio Poesia e ficcdo na autobiogra-
fia tratam do prentncio da literatura brasileira, surgida em Minas Gerais
no século XVIII, com forte teor autobiografico. Antonio Candido lembra
o arcade mineiro Tomds Antonio Gonzaga, com a sua Marilia de Dirceu;
Claudio Manuel da Costa, com Apontamentos para se unir ao Catdlogo dos
Académicos da Academia Brasilica dos Renascidos e a obra Minhas recorda-
¢0es, de Francisco de Paula Ferreira de Resende, que ganham significado
histdrico, ligado a tradi¢do e cultura mineiras, de modo que o particular
e o geral se intercambiam. Assim, ao inserir “o eu no mundo’, revela “os
aspectos mais universais nas manifestagdes mais particulares, num avesso
da autobiografia estritamente individualista [...]” (CANDIDO, 2000, p. 53).

Aquilo que Candido coloca como autobiografia as avessas é justa-
mente o transbordamento, ou seja, os acontecimentos da vida intima que
falam ndo s6 do sujeito que se pronuncia, mas também dos outros, numa
perspectiva coletiva, cultural, historica.

Candido nio se ateve a problematizar o conceito de autobiografia,
talvez o seu proposito fosse mesmo deixar em aberto para nos instigar. Di-
ferentes registros podem ser tomados como autobiograficos. Arfur elenca
alguns:

Cuadernos de notas, diarios de carcel, cartas personales, agendas,
obitudrios, fotografias, recuedos. Voces de victimas de la ditadura,
de hijos de desaparecidos, de ex militantes, de exilados, de testigos,
de autores que se interrogan sobre sus ancestros, de intelectuales
que remuevem sus recuerdos, de jovenes inquisitivos, de creadores
que optan por uma via lirica, alegdrica o experimental, de pensa-

dores que revisan “sendas perdidas”, utopias y desencantos..” (AR-
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FUR, 2013, p. 13. Aspas da autora)

A autobiografia se desdobra na linguagem que vai da vida a grafia
ou o contrario. Envolve um processo, cujo foco recai sobre si mesmo, “esa
insistencia em la figura del enunciador como garantia de autenticidad [...] e
esa tentacion de revelar los detalhes de la intimidad (ARFUR, 2013, p. 22).

Lejeune compreende o texto autobiografico como aquele que
apresenta nuances possiveis de se assemelhar com a vida do autor; que o
leitor acredita ver “identidade entre autor e personagem”, o que nio exime o
autor de “negar essa identidade ou, pelo menos, nao afirméa-la” (LEJEUNE,
2008, p. 25. Itdlico do autor).

Nas autobiografias, os fios da vida vdo sendo deslocados e reconhe-
cidos, repetidos em diferencas, pois o lembrado ndo se confunde com o
vivido. Inscreve-se em procedimentos interpretativos que distanciam o vi-
vido do lembrado, favorecendo ao ser que se pronuncia refletir sobre os
acontecimentos. Benjamin (1994) diz que o passado é um tempo saturado
de agoras, logo, o trabalho da memoria em narrativas autobiograficas é im-
prescindivel na ressignificagdo do vivido, ja que coloca o ser diante de si
mesmo, na tentativa de compreender o desdobramento da existéncia.

Boitempo e Menino antigo (Boitempo II)*" apresentam marcas de
temporalidades, presente/passado, que se revezam, trazidas por um nar-
rador poético® que se pronuncia a uma certa distdncia. As obras tracam
percursos fragmentados da infancia e adolescéncia por meio de relatos au-
tobiograficos que transcendem ao universo particular:

O Narrador poético opera um duplo afastamento do seu eu presen-
te: primeiro, como adulto que focaliza o passado da sua vida, da sua familia,
da sua cidade, da sua cultura, vendo-os como se fossem objetos de certo

31 Etambém Esquecer para lembrar (Boitempo III) que Candido deixou de fora, talvez pela
economia de tempo. Drummond precisou de 03 (trés) volumes para ressignicar o seu passado.
O proprio neologismo Boitempo, metaforicamente, remete a figura do boi no processo de
ruminagao, que na poesia de Drummond sentimos como o ato de regurgitar um tempo que
nio escoa.

32 Expressdo usada por Candido para designar o sujeito lirico da obra.
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modo remotos, fora dele; segundo, como adulto que vé esse passado e essa
vida, ndo como expressdo de si, mas daquilo que formava a constelagdo do
mundo, de que ele era parte (CANDIDO,2000, p. 56).

Candido ndo se ateve a analisar passagens especificas de Boitem-
po, porém a citagdo recortada acima instigou-nos a ir ao encontro da obra
de Drummond, e o que nos chama a aten¢do em Boitempo é justamente
o modo como a espacialidade se desdobra, perfeitamente ambientado no
contexto mineiro. Nos poemas que integram a parte Morar nesta casa®, o
narrador poético desmembra a casa em suas pequenas particulas, de modo
que cada poema contempla um microcosmo: Porta da rua, Depésitos, Es-
critério, Quarto escuro, Quarto de roupa suja, dentre outros. Envolve, ainda,
pequenos objetos valorados pelo cotidiano: porta-cartdo, O licoreiro, assim
como os costumes: Nova moda, Novo hordrio, Banho de bacia, Brincar na
rua. Vejamos o excerto do poema Casa que da inicio ao agrupamento de

poemas:

Haé de dar para a Camara,
De poder a poder.

No flanco a Matriz,

De poder a poder.

[...]

Ha de ter dez quartos

De portas sempre abertas
Ao olho e pisar do chefe.
Areia fina lavada

Na sala de visitas.

Alcova no fundo

Sufocando o segredo

De cartas e bads
Enferrujados.

[...]

Ha de ter tudo isso

33 In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Boitempo - menino antigo. Sio Paulo: Compa-
nhia das Letras, 2017.
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Mais o quarto de lenhas
Mais o quarto de arreios

Mais a estrebaria

[...]

Ha de ser por fora

Azul 1911

Do contrario néo é casa.
(DRUMMOND, 2017, p. 88)

A casa é um espacgo biografico por natureza, “constituyen uma es-
pecie de zdcalo mitico de la subjetividad” (ARFUR,2013, p. 28), porém no
poema em questdo ndo verificamos apreco ou apego explicito aos microes-
pagos. S6 é possivel constatar a valoracdo da casa ao sujeito que se pronun-
cia ao final do poema, quando sintetiza tudo no verso: “do contrario néo é
casa’ e, antes, delimita a cor e o numero da morada, demarcando uma iden-
tidade que se desdobra no universal. Para o narrador lirico, uma casa, para
ser morada aos moldes mineiro, “hd de ter tudo isso”, condi¢do que remete
a casa grande, comum ao senhores de posses. Assim, podemos dizer que
o texto literdrio ndo se desnuda apenas na questdo estrutural, possui um
significado que conversa com o social e o cultural. Desse modo, segundo
Candido, a autobiografia se confunde com a heterobiografia.

Na parte intitulada O menino e os grandes, nossa atengdo recai so-
bre o poema Cheiro de couro, cujo olfato interliga o narrador poético a um
mundo de revivéncias. O olfato é um gradiente sensorial* importante, ca-
paz de impregnar no ser, um cheiro que nao se confunde com outros. Neste
poema, a memoria olfativa vem misturada ao cheiro contido nas coisas.

Em casa, na cidade,

vivo o couro

34  Expressio difundida por Borges Filho (2007, p.71) para explicar o modo como os sen-
tidos atuam na relagdo das personagens com os espagos. “Os sentidos [...] que predominam
no espaco de dominagdo carregam sempre uma conota¢do negativa, enquanto no espaco de
libertagdo os mesmos sentidos captam percepgdes positivas”. Os espagos valorados pelos afetos
ganham carater positivo na exploragdo dos sentidos em obras autobiogréficas, considerando
que a retomada do passado é permeada por essa ideia de libertagao.
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a presenga do couro

o couro dos arreios

dos alforges

das botas

das botinas amarelas

dos unicos tapetes consentidos

cobre o chdo de tabudes que sdo sem divida

formas imemoraveis de couro

(DRUMMOND, 2017, p. 282)

Os objetos “arreios’, “botas”, “botinas” e “tapetes” estdo deslocados
de seus odores naturais. O cheiro de cada objeto impregna-se aos cbmodos
da casa familiar e aos espacos da cidade, produzindo um aroma particular
que perpassa a alma. Se a imagem de um unico objeto é capaz de desenca-
dear lembrangas, o que dizer da mistura de cheiro dos objetos? Resulta uma
alquimia que se infiltra nos compartimentos da casa e se dilata nas curvas
da cidade, gerando uma cadeia de lembrangas com significados mdltiplos.

O eu do presente (que se pronuncia) toma distancia do eu do pas-
sado (que vivencia), o que Lejeune (2008, p. 17) denomina de efeitos de
contingéncias, em que “é obviamente possivel escrever de outro modo do
que na primeira pessoa”. Assim, nem sempre o relato autobiografico é, ne-
cessariamente, inscrito de forma direta. Em vez de um EU, podemos ter um
TU, logo, ¢ preciso, em primeira instincia, verificar as semelhangas, tracos
particulares que remetam ao autor.

Em Boitempo, o eu toma distdncia para melhor compreender nio so-
mente a si, mas sobretudo a sua mineiridade: “em que medida ele é Andra-
de, porque Itabira ¢ o pais dos Andrades, porque ele tem um certo jeito de
ser mineiro; porque mineragdes, fazendas, bois sdéo componentes dele[...]”
(CANDIDO, 2000, p. 56/57).

Diferentemente dos espagos fisicamente delimitados em Boitempo,
em A idade do serrote de Murilo Mendes, os espagos de Juiz de Fora apre-
sentam uma fantasmagoria. As imagens “extravasam os limites e o instante,
como convém a um mundo onde a loucura e o milagre sdo normais, do
mesmo modo por que o banal e o quotidiano sdo miraculosos” (CANDI-
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DO, 2000, p. 58). Candido nido se demora analisando A idade do serrote,
talvez por apresentar componentes inusitados a que ele chama atengéo no
seu texto. A obra é tocada pelo insolito, ndo no sentido do sobrenatural
agucado pelo senso comum, mas por conter ingredientes que se extravasam
na forma e também no 4mbito linguistico. “O uso de palavras estrangeiras
tratadas como se fossem portuguesas e, sobretudo de palavras estrangeiras
adaptas ao portugués” (CANDIDO, 2000, p. 59), cria um efeito que gera
a excentricidade. Esta via de dois gumes é o que Candido aponta para o
carater universalizante no discurso poético de Murilo Mendes. Também
menciona o deslizar de temas gerais: “o jardim, a moga, o piano, o louco
e outros’, como uma condi¢do universalizante, porque vai revelando cenas
particulares que se desdobram no social.

A idade do serrote apresenta uma experimentac¢do linguistica, que
se coaduna com a sua modulacio estilistica. A cadéncia de palavras que
surgem como flashes, proprios da memoria, vai formando um mosaico de

imagens que também parte do particular para o universal.

O circo. Amanajés. O baldo. O quarto-escuro. O canto do Magni-
ficat. Ciranda cirandinha. O bicho-papdo. A mula-sem-cabeca. Os
nomes do demonio. As meninas. A roda do arco. Pianolas. Quin-
dum-sereré. (MENDES, A idade do serrote. In. CANDIDO, 2000,
p- 58)

Aparentemente sem coeréncia externa, as imagens que saltam de
forma eliptica vao formatando espagos particulares (o quarto) e coletivos (o
circo), brincadeiras infantis, crendices, que se desdobram em experiéncias
compartilhadas com outros. O que consideramos interessante é que o cara-
ter autobiografico, em geral, tem valor memorialistico no instante em que o
relato ou expressdo poética ressignifica experiéncias passadas.

Os estudos de Maurice Halbwachs apontam para a relagdo entre me-
moria e espago. Segundo o sociélogo, é impossivel que a memdria coletiva
ndo se concretize por meio de um lugar, visto que o espago configura-se
como um dos guardides do passado ou um elemento que nos remonta a ele.
O passado se torna vivo no espago:
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Nao ha memoria coletiva que ndo acontega em um contexto espa-
cial. Ora, o espaco é uma realidade que dura: nossas impressoes
se sucedem umas as outras, nada permanece em nosso espirito e
ndo compreenderiamos que seja possivel retornar ao passado se ele
nao estivesse conservado no ambiente material que nos circunda.
(HALBWACHS, 2006, p. 170)

Assim, vemos que o espago possui um importante papel nas re-
lagdes humanas, sendo esse passivel de entrelace com a memdria coletiva,
pois, no momento em que a memoria individual é acionada, consequente-
mente o ambiente de referéncia do grupo terd a sua aparigdo.

Baii de ossos e Baldo cativo ndo se excluem da abordagem vislumbrada
nas obras dos seus conterrdneos. Ambas sdo autobiogréficas, de cunho
universal, pontilhadas por experiéncias particulares, que envolvem os
antepassados e a infancia do autor. Embora Candido mencione Baldo cati-
vo, suas analises concentram-se na primeira.

Em Bau de ossos, Nava da destaque a ancestralidade paterna resi-
dente no Ceara e alguns no Maranhéo; aos familiares mineiros por parte
materna e as suas memorias de infincia, revezadas entre Juiz de Fora e Rio
de Janeiro. A obra, centrada na primeira pessoa, cumpre o carater autobio-
grafica confirmado pela exigéncia basilar do género, qual seja a identidade,
“instantaneamente percebida e aceita pelo destinatario como um fato”. (LE-
JEUNE, 2008, p. 20. Itdlico do autor)

A defesa de Candido de que o particular se desdobra em
universal na tessitura autobiografica se mantém em relacido a Bail
de ossos e tem fundamento no plano de contetdo. “Antes de ser a
historia particular de um homem, Baii de ossos ¢ a histéria geral de
grupos, situados no seu respectivo espago social e tomados como
ponto de referéncia para ver o mundo” (CANDIDO, 2000, p. 62).
Fomos, entdo, levados a leitura dessa obra de folego, com mais de
quatrocentas paginas, para melhor entendemos nao somente como
se d4, na obra, a dialética entre particular e universal, mas também

as possiveis correlagdes com o espago.

A narrativa toma como eixo central o legado genealdgico do autor,
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histérias com foco nao somente em suas lembrancas particulares, mas so-
bretudo em fraturas de imagens adquiridas em arquivos publicos e familia-
res, como também em fotografias: “Vejo-os todos nessa ocasido pelas fo-
tografias que possuo. Album de familia” (NAVA, p. 242), além de histérias
coletadas entre os membros da familia: “Exatamente como relata até hoje
minha tia Iaid, que a tudo assistiu e que de tudo se lembra” (p. 231), ingre-
dientes que o autor articula ao seu fazer literdrio. A partir dai, Nava vai
compondo um cendario que inclui uma familia numerosa, pessoas ilustre
da sua familia e da sociedade, além de informagdes topograficas, politicas e
culturais. Assim corrobora André Botelho, na apresenta¢do de Bati de ossos,
edigdo 2012, da Companhia das Letras.

As vidas patriarcais e burguesas brasileiras; as cidades, especialmen-
te Rio de Janeiro e Belo horizonte; a cultura visual e material dos
espagos domeésticos, seus ritos e sociabilidades; os colégios, como
o Pedro II, e as faculdades de medicina; as ruas e a vida artistica e
boémia; a pratica da medicina em diferentes niveis e lugares; acon-
tecimentos politicos e culturais decisivos; iniumeros retratos e bio-
grafias de pessoas ilustres e desconhecidas etc. (BOTELHO. In: Baii
de 0ss0, 2012, p.08)

Considerando que parte da selecdo das imagens de Bau de ossos
resulta de informacdes ndo lembradas, mas sim colhidas no meio social,
a subjetivacdo possibilita ao autor certa liberdade para manipular o que
dizer e como dizer. Pensando nessa liberdade, a obra ndo persegue uma
linearidade discursiva, o enredo é fragmentado, sendo os fatos, em muitos
momentos, abruptamente interrompidos para dar lugar a reflexdes do autor
sobre si mesmo, sobre a escrita e também sobre a propria memoria.

Halbwachs (2006) nos diz que a memoria individual é amparada na
memoria do grupo. Aquilo que nos ¢ revelado passa a ser incorporado em
nds, como se a lembranca nos pertencesse, esse raciocinio coaduna-se com
0 que ¢ expresso por Candido:

Veja se por exemplo, no livro citado, uma sequéncia como a sesta
do avd paterno, que o Narrador conhece por tradigao fragmenta-

ria e recompde como tecido cheio, onde a luz do dia de Fortaleza,
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os cheiros da cozinha, o trabalho das mulheres ser articulam num
todo coerente e poético [...] (NAVA, Baii de ossos. In: CANDIDO,
2000, p. 61/62. Negritos nossos.)

Além da dimensiao dada as memdrias dos outros, como se suas fos-
sem, Nava também utiliza-se do processo de recriacdo que se efetiva por
meio do ficcional, “esse tratamento ficcional em que a realidade é franca-
mente complementada pela imaginagao. (CANDIDO, 2000, p. 62). Assim,
o modo como Nava configura suas memorias desestabiliza a compreensdo
de controle rigoroso da lembranga, ou seja, de que os relatos memorialisti-
cos seriam representagdes auténticas e com conteudos idénticos ao vivido,
defendida por tedricos classicos da memoria.

Candido fala da recomposi¢do dos cheiros no relato autobiografico
de Nava. De fato, os espacos evocados na obra sio ricos em gradientes senso-
riais. A cozinha, com sua culindria mineira, num transbordamento de chei-
ros, cores e sabores. “E a aboboda da noite de Sao Joao? [...], tinha cheiro de
“cana queimada e gosto ainda mais profundo que os das castanhas” (NAVA,
p. 191). A batida com sua forma e seu sabor “dominando todo o sentido
da lingua e ampliando-se pela garganta, ao nariz, para resumir qualidades
odorantes, e aos ouvidos, para transformar-se em impressdes melodicas”
(p. 57). Os quartos, as salas com seus cheiros caracteristicos resumindo um
mundo particular recuperado pela memoria.

Diferentes casas sdo evocadas em Baii de ossos, com suas longas enu-
meragoes e detalhamentos: a casa dos avds paternos no Ceara: “como era
simples, acolhedor e pacifico o sobrado de minha avé! Todo aberto ao sol,
aos ventos, aos pregoes, as visitas, aos mendigos” (p. 67); a casa dos avos
ja no Rio de Janeiro: na “rua do Bom Jesus, térreo de quarto portas e alto
telhado” (p. 95); a casa velha® , da avd materna, em Juiz de Fora, traduzida
como um lugar controlado pela matriarca. Sobre essa casa, diz o autor: “¢
que guardo o maior numero de recordagdes confusas de minha mais re-

35 Grafado em itdlico pelo autor sem notas explicativas. Analisamos como um lugar em
que reine o sistema escravocrata, embora jé desgastado, mas que permanece como um micro
universo em que imperavam as leis da matriarca.
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cuada infancia” (p. 293). Entre as casas ressignificadas pelo autor, a paterna
salta das paginas regada de intimidade e afeto. Da sala de visitas guardei a
arrumagao patriarcal do sofd ladeado pelas cadeiras de brago [...]. Do escri-
torio: “Vinha dai esse cheiro especial de drogas e de canfora que tem sido
o cheiro de minha vida” (p. 269). Sendo o pai médico, é compreensivel o
fascinio pela profissdo que anos mais tarde herdara. Mas o que chama a
aten¢do é a memoria afetiva regada pelo cheiro que emana do espago de do-
minio do pai, figura totémica, que se mantém no filho; espaco que o autor
carrega em si por toda a vida. Mais a frente, volta a falar da casa da infancia.
Quando a busca em Juiz de Fora e a encontra completamente modificada,
resta, entdo, recupera-la via memoria:

Como ela era! Com suas janelas abertas ao vento, ao calor, as ma-
nhas, aos luares. Foi aquele tumultuar, aquele entrechoque arbitra-
rio de diversidades se conjuntando em coisa unica: consubstancia-
ram-se as ferragens caprichosas da frente, os dois lances da escada
de pedra, bicos de gas da sala de jantar, as quatro figuras de louga da
varanda (Primavera, Verdo, Outono, Inverno), um velho oratorio,
o bat cheio de ossos, o gradil prateado, o barulho da caixa d4gua,
o retrato da prima morta, o forro de couro macio das espreguica-
deiras, o piano preto e o cascalhar de suas notas e escalas ao meio-
-dia, os quartos, os angulos do telhado, os rendados de madeira da
guarnicdo do frontispicio, siléncios, risos, tinidos de talher, frescu-
ras de moringas de barro, vozes defuntas em conversas de outrora,
murmurio noturno das ondas do Rio Comprido [...] (NAVA, 2012,
p. 338)

No seu relato autobiografico, o autor enumera os comodos da casa
da infancia, de um s6 folego, como se para evitar que algo se dissipasse.
A casa com seus objetos, também biograficos, posto que apresentam, para
além do aspecto funcional, uma relacdo muito particular com seus donos,
vai adquirindo um carater quase humano, com seus rumores, gemidos, sus-
surros e siléncios.

Diferentemente do modo como o autor percebe as outras casas, essa,
perpassada pela memoria afetiva, acomoda-se no corpo por meio dos sig-
nificados que as coisas e seus cbmodos comportam. A sonoridade da casa
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ecoa por todos os cantos, numa orquestracio que integra a harmonia do
lar. Para Bachelard, a casa da infincia tem uma forga de atragdo. Apds ela,
“todas as outras ndo passam de varia¢des de um tema fundamental” (BA-
CHELARD, 2003, p.34). Assim, a casa carrega em si os aspectos relacionais
com os que nela habitam, é tida como uma das aderéncias que interliga os
sujeitos aos seus familiares, uma dessas resisténcias que nido permitem o
esvair das experiéncias com os integrantes do grupo.

Nessa perspectiva, a tese defendida por Candido de que autobio-
grafia comporta nao s6 o individual, mas também o universal, é perfeita-
mente confirmada na referéncia aos espagos vivenciados, especialmente a
casa, um lugar social por exceléncia. Os “siléncios, risos, tinidos de talher,
frescuras de moringas de barro, vozes defuntas em conversas de outrora,
murmdurio noturno..”, recuperados, via memoria, por Nava, comportam
o coletivo, ja que envolve os que compartilharam do mesmo espago, mas
ndo apenas por isso, mas também por ser possivel que os leitores se sintam
contemplados em seus universos particulares. Ademais, a ambientagdo da
casa, ‘com suas janelas abertas ao vento’, “bicos de gas na sala de jantar”,
“com seu gradil prateado” consubstancia a arquitetura e 0o modo de vida de
familias brasileiras de posses do fim do século XIX e inicio do anterior, num
transbordamento de histéria e cultura.

Palavras finais

As obras Boitempo, A idade do serrote e Bati de 0ssos sdo registros
autobiograficos inscritos sob diferentes perspectivas. No primeiro, por
meio da poesia, o autor se apresenta distanciado, um Eu expectador de si
mesmo que fala da infancia, envolvendo os espagos de pertencimento; o
segundo, em prosa-poética, privilegia temas genéricos, que se mostram
como flashes da memoria, e envolvem cenas da vida, pulverizadas como
a poeira que salta com a batida de um tapete, que se dissipa em insolito,
mas com “nexo coerente com a realidade”; o tltimo, em prosa, coloca-se
no centro das cenas, um EU em primeira pessoa que traga a genealogia de
sua numerosa familia, cujas vivéncias se confundem com as da sua infancia.
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Nesse percurso, o autor vai registrando suas impressdes e sentimentos sobre
pessoas, lugares e objetos, valorados pelo afeto. Em todas as obras, Candi-
do aponta o cardter universalizante do discurso autobiografico, qual seja a
transfiguracdo de acontecimentos da vida intima em vivéncias também dos
outros, numa perspectiva coletiva, cultural e histérica, o que denominamos
no titulo deste trabalho de “o avesso da autobiografia”

A partir da leitura do ensaio de Candido constatamos que o espago
¢ um poderoso mecanismo capaz de comportar as marcas de referenciali-
dade no texto autobiografico que também vai do particular ao universal.
Assim, as vivéncias ocorridas em determinados lugares vao além de simples
passagens, sdo eventos que comportam as particularidades de um eu, que se
desdobram em vivéncias dos outros.

Nos textos literarios, o espaco tém significado salutar para a auto-
biografia, o que nos levou a constatar, também, a relevancia dos afetos cons-
truidos em torno dos espagos de referéncia. Nos poetas mineiros analisados
por Candido, os afetos se constroem a partir da experiéncia com e nos lu-
gares, em niveis de relagdo diferentes (proximidades ou distanciamentos).
Quer seja numa perspectiva restrita, intima, em que se enuncia em primeira
pessoa e se coloca no centro da cena; quer seja tomando uma certa distan-
cia, como expectador da proépria vivéncia, os sujeitos expressam sensagdes

que tendem a se eternizar, via memoria.
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